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Toti studentii prezenti sunt implicati in creatia de arte frumoase si toti au abilitati
profesionale. Voi vorbi pur si simplu despre ceea ce imi trece prin minte si voi vorbi doar din
punctul de vedere al principiilor Fa. Artele frumoase sunt de importanta fundamentald pentru
omenire. Ca si alte forme ale culturii umane, pot avea un rol de ghidare in ceea ce priveste
conceptele persoanelor in interiorul societdtii umane, influentandu-le valorile estetice.
Concepte cum ar fi: “ce este estetic?” si “care este criteriul potrivit de frumusete” sunt strans
legate de fundatia si principiile moralei umane. Cand oamenii considera estetice lucrurile
inestetice, atunci valorile morale umane sunt pierdute.

Valorile umane sunt supuse schimbarilor in diferite perioade de timp. Moralitatea umana
in sine influenteaza artele umane, in timp ce artele la randul lor influenteazd omenirea. Ati
remarcat cu totii cd multe lucruri in artele contemporane au fost nascocite de mentalitatea
moderna, iar omenirea de astdzi a depdsit cu mult granitele morale si standardele pe care
oamenii ar trebui sd le aiba. Astfel, asa numitele arte care au rezultat nu mai fac parte din
cultura umana, deoarece nu au fost create cu rationalitate §i luciditate mentala si nu pot fi
considerate cu adevarat lucruri frumoase ale omenirii create de gandurile corecte ale
oamenilor, de ganduri bune §i de o intelegere corecta a frumusetii artistice. Prin asta artele
degenereaza. Deci in ceea ce priveste arta contemporand, vorbind in mod strict, in mod
absolut, nu mai este umana. Deseori vad ca unele piese de asa-zisa artd moderna, unele dintre
ele chiar destul de renumite, sunt toate in realitate produse de natura demonicd. Nu numai
aceste opere sunt de naturd demonicd, dar si multe persoane, in cautarea inspiratiei In timp ce
picteaza, in realitate imitd comportamentul fantomelor. Dacd aceasta continuda mult timp,
starea mintii lor devine in mod inevitabil intunecata si bizara. Artistii profesionisti stiu ca
starea mintii unei persoane, in timp ce face aceste lucruri, este aceea de a satisface partea rea a
naturii umane si de a cduta Tn mod deliberat raspunsuri psihologice imorale. Deci, acele
lucruri aga numite artd moderna in general nu sunt prea bune, deoarece nu numai ca sunt
periculoase pentru pictori, dar in plus produce daune psihologice celor care le privesc, de
asemenea vatamand grav valorile morale ale persoanelor.

Dar discipolii Dafa nu se pot desprinde de acest ambient social al persoanelor obisnuite,
in timp ce 1si cultiva si isi trdiesc viata. Si voi sunteti prinsi in curentul notiunilor oamenilor
moderni si sunteti influentati de acest mediu. Multi discipoli Dafa chiar au studiat sau au fost
implicati In mediul artelor moderne inainte de a cunoaste Dafa. Desigur, cred ca fie ca sunteti
implicati in artele moderne, fie in artele traditionale autentice pe care fiintele umane ar trebui
s le practice, tehnicile de baza pe care le-ati Invatat In trecut ar trebui sa fie aceleasi. De
aceea, discipolii Dafa trebuie sa inteleaga clar care sunt artele pe care fiintele umane ar trebui
si le aiba. In acest mod, veti putea sa urmati standardele artistice pure si autentice ale fiintelor
umane si veti fi capabili sa creati opere bune.

De ce avem aceastd intilnire astdzi? Va voi spune ca tot ceea ce discipolii Dafa fac in
aceasta perioada istorica este de maxima importantd. Vorbeam despre asta ieri. Am spus ca tot
ceea ce fac discipolii Dafa va fi luat ca punct de referinta de societatea umana intr-un viitor nu
prea indepirtat. In acest moment, in timpul perioadei de rectificare a Fa, fiecare lucru in lume
se roteste in jurul Dafa — asta este cert — deoarece cele Trei Tardmuri au fost create pentru



rectificarea Fa. De ce discut astdzi cu voi aceste subiecte? Deoarece discipolii Dafa dotati cu
capacitati artistice au abilitati si au energie. Daca lucrurile pe care voi le faceti nu sunt drepte,
sau nu sunt destul de corecte, voi veti intdri elementele negative care va influenta ulterior,
chiar mai mult, societatea umana. In cultivare, voi ar trebui si va corectati pe voi insiva,
elimindnd prin cultivare tot ceea ce nu este bun. Trebuie sa fiti persoane bune oriunde va
aflati. Deci in munca voastrd artistica voi ar trebui sa fiti de asemenea o persoand buna, si in
operele voastre de artd ar trebui sd exprimati frumusete, ceea ce este drept, ceea ce este
puritate, ceea ce este bunatate, si ceea ce este luminos si pozitiv.

In timp ce moralitatea societatii umane a decizut pani in acest punct, gandirea omenirii a
trecut prin schimbari corespunzatoare. Deci, din ce moment ce oamenii s-au schimbat si au
evoluat pana 1n acest punct, nu este posibil sa se intoarca inapoi singuri. Niciun individ, nicio
metoda sau teorie nu poate sd readucd persoanele unde erau — doar Dafa poate. Voi m-ati
urmat pentru a salva fiinte simtitoare. $i Intelesul salvarii fiintelor simtitoare de catre noi
include deasemenea cum salvdm moralitatea umana si cum vor fi in viitor persoanele salvate,
cum vor trdi si In ce conditii vor trdi. Cu alte cuvinte, discipolii Dafa nu salveaza doar fiinte
simtitoare, ci in plus ei de asemenea creaza o cale adevarata pentru existenta fiintelor umane.
Toate acestea sunt lucruri pe care discipolii Dafa le fac in validarea Fa.

Am spus ca cele Trei Taramuri vor exista pentru totdeauna. $i cum vor exista? De asta
ma voi ocupa In timpul rectificdrii Fa in lumea umana. Dar si tot ceea ce discipolii Dafa fac
astdzi este de maxima importantd, si In plus creazd si constituie un fundament pentru
omenirea viitoare si cultura viitoare. Tot ceea ce este al omenirii contemporane este confuz.
Rar mai existd vreunul din lucrurile drepte si traditionale pe care fiinta umana ar trebui sa le
aiba; nu mai este nimic care s fie pur si drept. Din fericire, incd sunt prezente unele traditii
culturale care au fost lasate de la oamenii din antichitate, si acestea nu au fost complet distruse
— in special In domeniul artelor frumoase, unde predarea unor tehnici fundamentale a fost
transmisa astfel incat In momentul in care omenirea se va intoarce in Taramul Uman, cei care
studiaza artele frumoase sa poata intelege unele dintre aspectele cele mai fundamentale. Deci,
cum ar trebui sd fie utilizate aceste Invataturi de baza pentru a face astfel incat lumea sa se
poata Tmbarca pe o cale umana autenticd? Cum puteti crea lucruri bune? Eu consider ca, cu
acele tehnici de bazd ca fundament, adaugand adevarata bunatate, dreptate si frumusete pura
pe care discipolii Dafa au ajuns sd o inteleagd in cultivarea lor, [voi] veti putea prezenta
lucruri bune.

Dat fiind ca sunt la acest subiect, mi-ar placea sa vorbesc despre cum a evoluat omenirea
si despre procesul de dezvoltare a artelor omenirii pe care 1-am observat.

Artele omenirii provenite, fie din culturile orientale, fie din cele occidentale, parcurg
ambele un proces de formare, stagnare si degenerare. Artele orientale si occidentale au
parcurs doua trasee diferite. Asta pentru a o spune in termeni umani. De fapt, ambele sunt
manifestari concrete ale aspectelor artistice ale fiintelor la nivelul cel mai coborat din doua
sisteme cosmice mari diferite, adica, ale fiintelor umane. Cu alte cuvinte, este vorba de
manifestari ale lucrurilor in acele sisteme cosmice la nivelul cel mai coborat — acest loc uman.
In realitate, existd multe, extraordinar de multe sisteme cosmice diferite in cosmos. Existd
intr-un numar enorm §i sunt toate corpuri cosmice independente si imense. Structura unica si
proprie a fiecarui firmament colosal se manifesta cu un stil diferit si intr-un mod diferit. Cu
cuvinte umane, asta semnifica faptul ca au caracteristici artistice diferite. Fiecare corp cosmic
gigantic are diferite adevaruri la care s-a iluminat intr-un mod drept, la Zhen-Shan-Ren,
adevarurile fundamentale ale Fa. Drept rezultat, diversele sisteme de corpuri cosmice au toate
propriile lor caracteristici unice, care se manifestd In mod concret in structura paradisului si
pamantului lor, in modul in care sunt mediile lor, in formele fiintelor lor, in podoabele
fiintelor lor, in stilurile lor arhitecturale, in formele in care se manifestd animalele si plantele
lor etc. Au toate modalitatile lor proprii, specifice, corecte, de a exprima frumusetea,
prietenia, gratia sau recunostinta etc. Dintre toate creatiile sistemelor cosmice, au fost trimise
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in acest loc uman modalitatile de expresie ale fiintelor de nivel coborat ce apartin in principal
celor doud sisteme, care includ artele orientale si artele occidentale. Dar in corpul cosmic
colosal de gigantic nu exista doar aceste doua sisteme. Ceea ce spun eu este cd au fost trimise
in acest loc uman doar aceste doua tipuri.

Referitor la aceste douad sisteme artistice ale omenirii, atat cel oriental cat si cel
occidental, ambele au traversat un proces de mostenire in propriile lor culturi etnice timp de
mai multe mii de ani. Dar stilurile acestor doud tipuri de arta sunt foarte diferite. Sunt diferite
in ceea ce priveste tehnicile si abordarile lor, in modalitatile lor expresive, in senzatiile pe care
le produc si in efectele vizuale pe care le genereazi. Inci de la inceputul procesului lor de
mostenire, artele chineze se bazau pe o culturd semi-divind. Cu alte cuvinte, jumadtate din
importantd nu era datd suprafetei umane, ci spiritului subiectului, farmecului si semnificatiilor
interioare. Din acest motiv, manifestarile tuturor aspectelor culturii sale prezintd aceasta
caracteristicd, in special in artele frumoase, unde nu se acordd prea multa importanta detaliilor
de suprafata ci exprimadrii ideilor sau intelesului lor si semnificatiilor sale profunde. Chiar si
artele occidentale au fost transmise oamenilor de cétre divinitdti dar ele pun accentul pe
cultura superficiala a fiintelor umane, punand accent pe tehnici de executie magnifice,
perfecte, rafinate si o arta realistd si superlativa. Accentul este pus pe demonstrarea tehnicilor
la nivelul dimensiunii umane de suprafatd. Deci in operele lor de arte frumoase, suprafata
obiectelor este exprimatd intr-un mod foarte rafinat si cu multad acuratete. Asa ca stilurile
artistice ale occidentului si cele ale Chinei urmeazi douid cii diferite. In procesul lor de
evolutie, artele occidentului au fost mostenite de la civilizatia precedenta. In realitate, artele
occidentale au mentinut o metoda de predare sistematica chiar i in timpul ultimilor cateva
civilizatii. Avea scoli, teorii i pregatire sistematica. Au urmat intotdeauna aceasta cale. Pe de
alta parte, ca o continuitate a artelor orientale, ele au fost mereu transmise ca parte a culturii
populare si raspandite printre literati, artizani si persoane in cautarea Caii. Nu exista: teorii
sistematice, scoli si pregatire sistematicd. Modul in care operele sunt executate este bazat pe
de-a-ntregul pe experiente individuale, in special in ce priveste sculptura. Ca efect al
prerogativelor culturale ale poporului chinez, in spatele expresiilor din desene, picturi,
sculpturi, este in esenta caracteristica culturald a poporului chinez care lucreaza, exprimand in
mod inconstient ideile si sentimentele. Deci, daca le observati sub acest aspect, diferentele de
abordare 1n exprimarea lucrurilor sunt destul de semnificative. Privind din perspectiva celei
mai externe suprafete a fiintelor umane, metodele artistice occidentale sunt foarte rafinate si
cer o cunostintd atentd a raportului dintre lumina si Intuneric, structuri §i perspectiva vizuala.
Mai ales cand vine vorba de structura corpului uman, o exprimi cu mare acuratete. In artele
frumoase chineze antice, in schimb, dat fiind faptul cd nu existau teorii sistematice sau studii
profesionale, reprezentarea structurii celei mai externe suprafete a lucrurilor este lipsitd de
acuratete.

Drumul artelor este mereu acela de trecere de la perioada lor initiala la apogeu, pentru ca
dupd aceea sa decadd din nou. Toate culturile omenirii urmeaza acest curs. Tot ceea ce
priveste omenirea este cuprins intre formare — stagnare — degenerare — distrugere, si asta face
parte din natura vechiului cosmos. Drept pentru care, de fiecare datd cand valorile umane nu
mai sunt suficient de bune, cand nimic nu mai este suficient de bun, trebuie sa reinceapa din
nou: este catastrofal pentru omenire, fiecare lucru moare si apoi din nou reincepe totul, isi
atinge apogeul, pentru ca dupa aceea sa decada din nou. Ciclul se repeta.

Pentru faptul cd artele frumoase chineze antice nu aveau studii sistematice sau de
specialitate, ele nu erau in masura sa foloseasca bine perspectiva vizuala pentru a reprezenta
corpul uman si obiectele. Dupa sférsitul dinastiei Qing, multi care practicau artele frumoase
invatasera tehnicile de baza ale metodelor occidentale ale artelor frumoase, si lucrarile lor in
reprezentarea formelor de la suprafata externa au devenit ingrijite. Produseserd unele opere de
acest tip. Dar apropiindu-se de vremurile actuale, in special n ultimii 20 de ani, China a fost
influentatd de gandul modern, si operele s-au depreciat treptat. Conceptele se schimbd in



functie de cum se schimba gandul persoanelor. Dacd gandurile drepte ale unei persoane nu
preiau controlul si ea se bazeaza complet pe gandurile §i senzatiile suprafetei sale umane in
loc sa se bazeze pe gandurile sale adevarate, fard sa se gandeascd cu adevarat la lucruri cu o
minte lucidd, de unul singur, atunci va fi ca si cum nu ar mai avea suflet. Constiinta umana se
formeaza dupa nastere la suprafata umana, si se manifestd numai ca o reactie subconstienta la
lucruri. Constiinta este instabild, se poate schimba in orice moment, i se schimba in functie
de variatiile conditiilor externe si de situatia In general a societdtii. Dacd cineva se bazeaza
complet pe aceste lucruri, nu dezvolti ganduri proprii. In plus, gandurile lui nu sunt
sistematice, sunt dezordonate, nu are ganduri drepte, si este lipsit de un sine autentic.
Lucrurile care au fost create sub influenta acestui tip de constiintd sunt asa-zisele “arte
moderne” sau “lucrari contemporane de arte frumoase”. Faza initiald de crestere a
popularitatii lor a fost prima aparitie a acelor lucruri impresioniste si abstracte in occident.
Daca observati cu calm aceste lucruri, va dati seama cu sigurantd ca ele sunt produse cand
gandurile autentice ale persoanelor sunt absente §i oamenii sunt sub influenta notiunilor lor
umane de suprafatd. Ele sunt haotice, fara structurd, neregulate si incomplete. Cine stie ce
exprima [ele]!? Nu comunica celor care le privesc niciun sens al frumusetii si sunt ghidate pur
si simplu de gandurile umane de suprafata. Operele pe care le-au creat aveau un nas stramb,
doar jumatate de fatd si un picior care iesea afara din coloana vertebralad a unui corp. Chiar de
la Inceput, acele lucruri au fost rezultatul renuntarii de cétre persoane la propriile ganduri si la
gandurile drepte, si [au fost rezultatul] membrelor si corpurilor controlate de notiunile formate
dupd nastere. Doar cdnd o persoand 1si abandoneaza constiinta sa principald si permite
notiunilor umane de suprafatd sa ratdceasca fard frana, poate ea produce aceste lucruri.
Aparitia acelor lucruri aproape cd au distrus artele occidentale, care constituiau artele cele mai
complete si mai perfecte ale intregii omeniri. In timpul perioadei actuale, aceasti influenti a
atins China.

Si acesta era doar stadiul initial al artelor moderne. Cand toate valorile morale umane ale
societdtii degenereaza treptat, notiunile umane nu se pastreaza si alunecd in jos impreund cu
ele. Acele lucruri impresioniste sau abstracte de atunci nu tineau cont de perspectiva vizuala
corectd, de trecerea de la lumina la intuneric §i de acuratetea structurii. Din ce in ce mai mult
urmareau asa-zisele “senzatii personale” si luau gresit acel tip de indulgenta irationala drept
eliberarea naturii lor umane. Ceea ce faceau cu adevarat era reprimarea naturii lor adevarate
si faceau pe placul gandirii post natale care nu contine adevaratul sine. Aruncau culori
intense si se abandonau complet unui tip de senzatie din notiunile lor, care nu contineau
ganduri lucide si rationale. Totusi, intr-o persoana, notiunile se formeaza dupa nastere. Nu
reprezintd gandurile lui autentice si sunt discontinue, nu sunt structurate si nu sunt sistematice.
De aceea, si lucrurile pe care le nascoceau aveau aceste caracteristici §i aratau complet
disproportionate sau neechilibrate vizual. In perioada ce a urmat, dat fiind faptul ci conceptele
morale umane au alunecat in jos din ce in ce mai mult, atinseserd un grad de constienta chiar
mai coborat. Acel tip de constiinta joasd nu mai consta doar in notiuni umane. Cand gandurile
adevarate ale persoanelor si sinele lor adevdrat abandoneaza controlul suprafetei persoanei,
fiinte striine profiti de ocazie si se strecoara induntru. In acel moment, o constiinta straina are
deja controlul asupra mintii umane. Si acesta este motivul pentru care au apdrut expresii
artistice chiar mai posomorate si mai intunecate - chiar si lumina era mohoratd - ceea ce
reflectau din plin starea mentald a unei naturi umane deprimate si decazute. Alunecand inca si
mai jos, au ajuns chiar sa fie Tmpinsi de dorinta pentru faima si interes in societate si urmareau
un abandon total al sinelui, s1 in acel moment chiar si notiunile formate dupa nastere au fost
abandonate. In acel caz, invelisul extern fira adevaratul sine al persoanei, a sfarsit prin a fi
controlat suta la sutd de o constiintd strdina. Si in cele mai multe cazuri, constiinta strdina a
fost o fiintd provenita din iad, majoritatea fiind stafii §i spirite. Aceasta este o schimbare
cosmica 1n momentul in care valorile morale ale omenirii sunt degenerate. Cand un pictor este
controlat de o fiintd de naturd yin, ceea ce picteaza pare a fi o reprezentare a infernului si a
lucrurilor ce apartin iadului. In multe picturi, se poate observa dintr-o privire ci ele reprezinti



lumile fantomelor — sunt inchise, posomorate, intunecate, acele asa-zise figuri umane pe care
le picteaza sunt toate ca spirite ale fantomelor; pamantul de acolo este al iadului si cerul este
al iadului. De ce le place oamenilor aceastd senzatie? Nu este deoarece oamenii nu mai au
ganduri drepte? Nu cautd poate intunericul? Nu este pentru ca valorile morale ale omenirii au
degenerat grav? $i asta se intampld cand oamenii merg cétre o dimensiune chiar mai coborata
decat cea umana. Dat fiind faptul cd valorile morale umane continua sa alunece in jos, in
prezent, artele devin manifestari reale si concrete ale naturii demonice a omenirii. Artele au
devenit o defdimare a artelor sacre, au devenit intru-totul un instrument pentru eliberarea
naturii demonice si ceea ce reprezintd si exprimd sunt demoni, fantome si monstri. Artistii
ingsisi admit faptul ca acele lucruri sunt toate gunoi, dar conform asa-ziselor tendinte artistice,
sunt considerate ca cele mai pretioase. Cum poate gunoiul sa fie considerat lucrul cel mai
bun? Conceptele oamenilor sunt date peste cap, deci ei cred ca mizeria este [lucrul] cel mai
bun.

Aceasta este istoria artelor frumoase ale omenirii — tocmai am descris dezvoltarea lor
generala. Acum voi continua discutia luind ca punct de plecare artele occidentale. Stiti de ce
in timpul celui de-al doilea razboi mondial francezii fusesera pusi in situatia de a capitula? Nu
aveau oare francezii capacitatea de a se lupta? Nu apdruserd oare eroi de importanta lui
Napoleon si a lui Louis (Ludovic) al XIV-lea in trecut, in acea natiune? Nu avusese oare acea
natiune o istorie glorioasda? Razboaiele omenirii sunt in realitate controlate de divinitati si apar
din anumite motive. Nu este ca se petrec in functie de ceea ce vor fiintele umane. Franta nu a
fost implicata direct in cel de-al doilea razboi mondial pentru cd scopul divinitatilor era de a
pastra unicele opere artistice ale acestei civilizatii umane care se aflau in Franta. Ele sunt de
asemenea cele mai glorioase, cele de care omenirea poate sd fie cea mai mandra si care
constituie cu adevarat lucrdrile de arta cele mai integre, traditionale si perfecte in acest ciclu
de civilizatie umand. Daca s-ar fi declansat lupte acolo, operele de artd pastrate la Louvre si
Versailles ar fi fost distruse si chiar arta prezenta pe strazile Parisului ar fi fost distrusa. Zeii
voiau sa lase acele putine mici lucruri mostenire pentru omenire §i scopul era ca in viitor
fiintele umane sa poate sd fie inca in masura sd le foloseasca ca si punct de referinta si sa
descopere din nou arta autentica a fiintelor umane. In plus, discipolii Dafa ar fi fost de
asemenea in stare sd gaseascd drumul lor de intoarcere bazat pe competentele tehnice
fundamentale ale acelor opere de arta traditionale si integre.

In artele occidentale, in cursul numeroaselor civilizatii din trecut, lumea s-a maturizat
prin intermediul nvataturilor sistematice si s-a intors pe drumul civilizatiei precedente. Dar
dupd ce o civilizatie precedentd este distrusa, existd o perioadd de timp in care capacitatile
artistice fundamentale nu sunt mature. Puteti observa aceastd evolutie in operele artelor
frumoase occidentale urmarind, sa zicem, operele precedente Renasterii, operele din timpul
Renasterii, cele de dupa Renastere, precum si cele din timpurile moderne. Inainte de
Renastere, vorbind in general, abilitatile artistice ale lucrarilor erau destul de imature. Din
compozitia lor, structurd, proportii si culori etc., puteti observa cd erau imature. Fie cd era
vorba de picturi, desene sau sculpturi, erau toate imature. Dar apoi, oamenii au scos la iveald
anumite lucruri ale civilizatiei precedente prin dezgroparea artifactelor in occident. Unele erau
sculpturi reprezentand divinitati i existau inca si altele provenite din civilizatia antica greaca
precedentd. Toate erau opere mature si perfecte. Datoritd faptului ca fundamentele acestor
civilizatii antice erau acolo, artele Occidentale s-au maturizat din nou rapid. Deoarece acele
lucruri din trecut au fost acolo pentru ei, pentru a invata din ele si sd 1si compare lucrarile cu
ele, ei s-au maturizat foarte rapid. Dupa perioada Renasterii, aparitia lui Leonardo da Vinci si
a altor artisti a fost dorita de divinitati pentru ca ei sa ghideze fiintele umane sd atinga
maturitatea artistica si sa arate oamenilor cum sa isi faca lucrarile lor artistice. Pentru acest
motiv lucrarile lor avuseserd la acea vreme un mare impact asupra omenirii. Dar artele
moderne din vremurile recente au fost pregatite de alte tipuri de divinitati — si anume, grupul
vechilor forte care Incearcd sa manipuleze rectificarea Fa astdzi. Din ce motiv a aparut Van



Gogh? De ce a aparut Picasso? A fost de asemenea aranjat ca acesti oameni sa aparad, iar ei au
venit aici pentru a exercita un rol negativ, si scopul era acela de a face sa degenereze fiecare
lucru in cultura omenirii, in timp ce valorile morale umane cadeau mereu in jos. Astfel aceste
doua personaje venisera pentru a distruge arta omenirii, scopul era de a corupe artele omenirii
— venisera cu certitudine sa ruineze cultura umana. Artele omenirii au fost reduse la stadiul
demonic de astdzi tocmai din cauza bazelor pe care le pusesera atunci pentru asa-zisul
“Modernism”.

Cand arta traditionald occidentala a fost atacata, de asa-zisul Impresionism, aceasta a fost
atunci cand a aparut si fotografia. In dezbaterile ce au urmat, argumentarea cea mai tipica
folosita de asa-zisii Impresionisti era “Indiferent cat de precis pictezi, poate fi mai exacta
decat o fotografie?”. Asa cd au criticat pictarea obiectelor pentru a fi reprezentate asa cum
sunt ele, pictarea intr-un mod realist, i pictarea lor intr-o maniera traditionala si dreaptd. De
fapt, arta traditionald constituie pentru oameni o cdutare superioard a perfectiunii si taramul
sdu este nelimitat. Taramul artei traditionale este foarte amplu, pentru ca o opera de artd
finalizatd nu este numai realista, de fapt oglindeste si experientele de viatd ale artistului si
caracterul sdu. Lucrurile cu care artistul a intrat in contact in viatdi — cunostintele si
competentele in diferite domenii de cunoastere acumulate de el — toate acestea sunt reflectate
in operele lui de artd. De aceea, fiecare persoana va exprima in mod diferit executarea
artistica, a aceluiagi obiect, fie ca este vorba de folosirea culorii, de interpretarea expresiei,
sau de gradul de stdpanire a tehnicii. Experientele de viatd ale fiecaruia sunt diferite si
trasaturile de personalitate ale artistilor sunt diferite, si aceasta va aduce diferente in operele
lor artistice. In plus, ceea ce pot reprezenta este o lume diversd, fiinte la niveluri incd mai
inalte, si chiar manifestarea splendida a divinitdtilor si a lumilor divinitétilor. Deci este un
drum lat, nemarginit si luminos. De obicei artistii care sunt buni in picturd si sculptura,
deoarece mare parte din gandurile lor sunt concentrate pe arta lor, majoritatea lor nu sunt
foarte dibaci in cuvinte. In timp ce cei care nu sunt buni in pictura si sculpturad sunt buni sa
vorbeasca. Prin promovarea agresiva a punctului lor de vedere cu rationamente strdmbe, acei
oameni Intr-adevar au daramat arta traditionald cu argumentul fotografiei. Din acest motiv,
treptat situatia s-a dezvoltat pana in punctul in care este azi. Bineinteles, pentru ca cineva sa
darame arta traditionald in acea perioadd, acest lucru nu putea fi facut de cineva care nu
intelegea deloc artele frumoase sau cineva care era incompetent in artele frumoase. De aceia
acei putini reprezentanti ai Modernismului, au fost predestinati ca in acel moment sa isi
insugeascd mai intai, in copilarie, notiunile de baza pentru a putea insela apoi oameni lumii
chiar mai bine.

Datorita dezbaterilor drept contra rau ce au avut loc la inceputuri intre Academie si
impresionisti §i abstractionisti, datorita prabusirii valorilor morale si datorita conceptelor care
au dus la condamnarea artelor autentice sacre ale omenirii, i pentru cd artistii traditionali
trebuiau sa isi asigure o micd nisd de supravietuire, acum oamenii numesc arta traditionala
“Realism”. In trecut nu exista aceasti expresie. Motivul pentru care divinititile au transmis
artele fiintelor umane, a fost pentru a le ingadui sd exprime bunatatea si frumusetea pe care
omenirea le mentine, i asta a influentat pozitiv valorile sale morale. Datoritd degenerarii
valorilor morale ale omenirii, artele umane traditionale si drepte au fost in schimb excluse din
aulele institutiilor academice oficiale de catre tendinta migrarii catre natura demonica. Deci
din motive de supravietuire, arta traditionald a devenit Realism, si in acest fel s-a format
"Realismul".

Acum toate lucrurile umane merg astfel Intr-o directie opusa — ati observat? Aceia care
nu stiu sa formeze o voce adecvata, aceia care nu cunosc teoria muzicala si cei care nu au
pregétiri de baza pentru dans au devenit staruri in domeniul muzicii si dansului, totusi
adevdratii artisti nu pot castiga nici cat pentru a trai. Chiar si acei coafori care stiu sd isi faca
treaba bine au fost alungati si constransi sa 151 exercite meseria pe stradd, in timp ce aceia care
nu sunt capabili sa taie parul lucreaza in saloane excentrice. Fiecare lucru al omenirii cade si



aluneca 1n jos in directia opusa si totul degenereaza in acest mod. Ceea ce cautau acei asa-zisi
Modernisti era acel tip de "perceptii individuale". Ulterior si-au pierdut autocontrolul i acum
isi cedeaza propriile corpuri ca sa fie controlate de stafii — cum ar putea sd produca ei ceva
bun? Fi etaleazd asa-zisa lucrare modernistd i o aratd oamenilor: “Ah, priviti! Ce tablou
bun!”. Daca nu ar fi spus astfel, nimeni nu si-ar fi dat seama de ce este bun, asa cum a spus el.
Cu toate acestea lucrurile bune despre care vorbeste sunt de naturd demonica si contin atata
superficialitate privind arta, Incat devin ridicole. Dacd gandul vostru nu il urmeaza in acea
naturd a sa demonica, nu ati fi in masura sa vedeti ce sunt acele asa-zise lucruri bune de care
vorbeste. In realitate, acele lucruri sunt toate gunoaie care fac rau oamenilor.

Cu siguranta, este multd lume care pur si simplu acceptd aceasta tendinta, si marea parte
a publicului in general nu intelege lucrurile Modernismului. Daca voi spuneti ca totul este un
gunoi, atunci acei oameni care fac acele lucruri vor spune ca, cu cat este mai asemanatoare
gunoiului, cu atat este mai bine. Ati auzit toti vorbindu-se de asa-zisul artist in China care
manancd carne de copii morti — nu am auzit stiri despre asta cu ceva timp in urma? Este
cautarea naturii demonice care a adus lucrurile pana in acest punct. Nu ar fi inspdimantator
dacd toate aceste lucruri ar continua sa se extindd? Dacd artele omenirii urmeaza aceasta
directie, poti sa iti imaginezi ce vor deveni ei 1n viitor.

In ceea ce urmeaza voi vorbi putin despre ce ar trebui si exprime artele umane. Scopul
lor este acela de a reprezenta fiintele umane Insesi? Sau acela de a picta peisaje? Sau mai
degraba acela de a picta divinitati? Sau fantome? Ar trebui sa stiti ca artele autentice ale
omenirii gi-au facut prima aparitie in templele zeilor. Un alt motiv pentru care divinitétile au
transmis acest aspect catre fiintele umane a fost pentru a permite oamenilor sa vada cat de
magnifici sunt zeii §i sd creada in faptul ca binele si raul isi vor primi retributia corecta —
raufacatorii vor fi pedepsiti, persoanele bune vor fi rasplatite si cultivatorii vor urca la cer.
Toate artele occidentale si-au ficut aparitia in biserici. In Orient, in primele perioade, aproape
toate statuile reprezentau Zei si cele mai antice si timpurii picturi care au fost transmise in
China reprezentau toate Zei. Este o limitd pentru fiintele umane de a picta divinitatile? Nu, nu
existd. Imensul cosmos si tot ceea ce este continut in vastul univers cosmic..., cand fiinta
umand are sincer incredere in divinitdti i vrea sincer sa infatiseze divinitatile, atunci ele vor
dezvalui lucruri fiintelor umane. Este cel mai perfect, cel mai sacru, cel mai tanjit si cel mai
minunat loc de odihna pentru fiintele umane. Deci ceea ce operele de artd pot exprima este
nelimitat.

Dupa cum stiti, cand lumea infatiseaza divinitatile trebuie sa se foloseasca de persoane
drept model. Aceasta nu este o problemd, pentru cd oamenii au fost creati de divinitati
conform imaginii lor. Nu este o problema folosirea oamenilor pentru a practica propriile
aptitudini de baza. Nu Tnseamna ca oamenii nu pot reproduce chipul altor persoane — a face
asta este in reguld — deoarece pand la urma fiinta umana este elementul esential al acestei
lumi. Este o problema chiar mai micd de a picta peisaje. Dar epicentrul artelor frumoase
umane ar trebui sa fie divinitatile. De ce spun asta? Ganditi-va cu totii la aceasta, oamenii au
karma — voi toti ca discipoli Dafa stiti asta — fiecare lucru pe care fiintele umane il reproduc
contine elemente ale artistului insusi. In munca unui artist, toate elementele ce privesc acel
individ §i persoana ce este pictatd sunt cuprinse in acea picturd. Cand o persoand obisnuita
picteaza doar o linie, eu stiu ce fel de persoana este, ce fel de boala are, cata karma are, starea
sa mentald, situatia sa familiald, etc. Si chiar si toate gandurile pe care le are subiectul
tabloului si toate elementele legate de corpul acestuia se vad pe de-a-ntregul, inclusiv cata
karma are. Cand cineva atarna un tablou al acestei persoane in casa sa, karma acelei persoane
emana din tablou. Asa ca atunci cand cineva atarna asa ceva in casa lui, el beneficiaza sau 1i
face rau? Karma se va degaja si se va raspandi, este conectatd cu persoana, si aceastd karma
va continua sd se degaje si sd se raspandeascd in casa aceluia care si-a agatat tabloul.
Persoanele nu pot vedea conexiunea dintre cele doud lucruri, dar de fapt ei nu se vor simti
bine [de la ceva de genul acela].



Dar dacd fiintele umane infatiseazd divinititile — ganditi-va toti: divinitatile sunt
stralucitoare, grandioase, radiaza energie milostiva si benevolenta care este benefica pentru
oameni - persoanele care executa picturi sau creaza sculpturi beneficiaza in timpul completarii
operei, si in acelasi timp artistul dezvoltd ganduri bune, in timp ce compune opere de artd ce
infatiseaza divinitati, si in plus, divinitatile il pot ajuta s 1si intareasca gandurile sale drepte,
sd 11 elimine karma din corpul sau si karma sa a gandurilor. Dupa ce cineva contempla acel
gen de lucrare artistica va beneficia, 1si va largi orizonturile, gandurile sale devin benevolente
si aceasta va face ca spiritul sdu sd devind mai nobil. Cand divinitatile vad ca oamenii au
ganduri drepte, 1i vor ajuta sd depaseasca pericole si dificultdti. Deci care va fi lucrul cel mai
benefic pentru omenire? Imi place si privesc acele opere traditionale, acele fresce de pe
boltile si de pe peretii care infatiseaza divinitati. Dupd ce le vdd, am mereu senzatia ca
omenirea mai are incd speranta de a se intoarce, pentru cd aceste opere aratd maretia
divinitatilor si divinitatile din sculpturi cu adevarat fac bine oamenilor din cealalta parte.
Astfel, in baza acestor comparatii, nu credeti cd artele omenirii ar trebui sa se concentreze in
primul rand pe infatisarea divinitatilor?

Cu siguranta, artele societatii moderne nu se limiteaza la picturd si sculpturd, mai exista
si artizanat, publicitate, moda, teatru, televiziune si productie cinematografica, design-ul
produselor, etc. Existd multe profesii care au legaturi cu artele; cu alte cuvinte, toate sunt
asociate cu artele frumoase. Dar indiferent despre ce profesie este vorba, daca artistul reuseste
sd stabileasca o baza dreaptad, nu conteaza ce opere creaza, vor fi toate imbibate cu elemente
drepte, vor fi toate minunate, benevolente si vor aduce beneficii oamenilor. Asta este cu
sigurantd asa. Vorbind in general, aceasta este ceea ce am observat in legdturd cu artele
omenirii.

Ceea ce tocmai am spus despre artele orientale si occidentale, include si sculptura.
Vorbind despre sculpturd, as vorbi putin despre adevarata origine a sculpturilor orientale si
dezvoltarea lor de-a lungul istoriei, limitdndu-ma numai la situatia actualului ciclu de
civilizatie. Inainte de raspandirea Budismului in China, stilurile multor sculpturi se inspirau
din cultura ultimului ciclu (acela care precede Marele Potop), asa ca stilurile artistice au fost
complet diferite de cele din perioada de dupa raspandirea Budismului in China istorica. Mai
precis, operele sculpturii orientale ce sunt reprezentative pentru acest ciclu de civilizatie
umand, sunt caracterizate prin imaginea Budista a Budda, Bodhisattva si divinitatilor. Aceasta
metoda de sculpturd de la inceputuri fusese introdusa din India, si metoda indiana de a sculpta
sculpturile a fost la randul sau transmisa din epoca credintei budiste care a precedat-o pe
aceea a budismului indian $i Budda in care credeau indienii ciclului precedent fusesera
introdusi In India de acei greci antici din Europa care credeau in Budda. Asta pentru ca in
timpurile §i mai indepartate, multi dintre europeni credeau in Budda; bineinteles nu toti
credeau in Buddha, erau unii care credeau in alte divinitati. Dupd ce acestea fusesera
introduse in India, imaginile de Budda si metodele de sculpturd a statuilor au fost de
asemenea introduse in India, si de aceea la Inceput metodele chineze de producere a
sculpturilor reprezentand Budda au copiat metodele din Grecia anticd. Puteti vedea ca multe
statui din perioada initiala aveau cavititi oculare adanci, cu oase deasupra sprancenelor si
structura faciald era foarte asemandtoare cu cea a occidentalilor. Ei aveau nasul drept si un
aspect intrucatva maiestuos si nobil. Motivul este ca Grecia antica a transmis 1n India cultura
de Budda a unei epoci inca si mai de demult, care la randul sau din India a fost transmisa in
China. Dar pentru ca opera de sculptura Incorporeaza elemente ale lucratorului insusi, dupa ce
a fost introdusd in China, imaginea sculptatd a Budda a devenit putin mai asemanatoare
trasaturilor poporului chinez. Treptat, cu cat timpul trecea, de la introducerea sa in China,
putin cate putin s-au pierdut din caracteristicile perioadei precedente, cind cultura greaca
antica fusese introdusd in China istorica si treptat a luat din ce in ce mai mult un stil tipic
chinezesc. Asta in ce priveste aspectul superficial al culturii fiintelor umane, dar sunt prezenti
si alti factori. Dupa ce Budismul a fost introdus n China istorica, constiintele secundare ale



multor persoane au cultivat Budda si Bodhisattva. Dar, pentru ca la acea vreme in China
istoricd lipsea un sistem de metode de invatare si statuile erau facute de zidari si Taoisti,
atunci, daca erau comparate cu sculpturile occidentale, erau mult mai putin profesionale — cele
mai multe dintre ele nu puteau gési proportia corecta in structura corpului. Deci, In ce priveste
multe sculpturi din China, nu inseamna ca ele au caracteristicile specifice de lucru ale unei
anumite scoli de arta, ele sunt doar rezultatul unor tehnici imature.

Tocmai am descris in linii mari §i cu cuvinte simple dezvoltarea si originile artei
omenirii. In trecut artele de obicei infitiseau divinitati, si divinitatile au transmis aceste lucruri
fiintelor umane era pentru a le spune: divinitatile protejeazd omenirea si cand fiintele umane
fac lucruri bune, vor avea ca rezultat lucruri bune pentru ele.

De obicei munca unui artist ar trebui sa aiba o tema si un scop de exprimat, adica, atunci
cand dati forma unei picturi si 11 trasati schita, ceea ce vreti sa exprimati sau sa reprezentati,
sau semnificatia a ceea ce vreti sa exprimati, sunt toate incluse in ea. Cu alte cuvinte are
propria sa istorie. Dar existd o alta problema cand lumea priveste operele de arta traditionala
occidentale, in special acele arte frumoase din perioada renascentista: se uitd numai la metoda
de picturd si la abordare - si chiar si acest aspect este inteles numai de cine cunoaste tehnicile
de baza. Foarte putine persoane stiu ceea ce vor sd exprime acele picturi. Asa cd, atunci cand
am privit acele picturi sau sculpturi, studentii din apropierea mea ma Iintrebau: “Ce
semnificatie are acest tablou?” si eu le spuneam [ce semnificatie are acel tablou]. Desigur, voi
toti sunteti implicati in artd si stiti mult, dar de ce sa nu aprofundam Tmpreund subiectul.
Haideti sa luam cateva picturi si va voi vorbi despre ce a fost exprimat in picturd si de ce a
fost exprimat in acel mod. (4Aplauze)

Luati loc toti. Cu putin timp 1n urma, cand am vorbit despre ce exprima aceste tablouri,
ati inteles ceea ce spuneam. As vrea sa 11 fac pe discipolii Dafa sa inteleaga ce sa facd, asa ca
de ce sd nu va exprimati ideile, in reguld?

Intrebare (traducere): Am dori sd reprezentam persecutia. Putem reda imagini cu discipoli
Dafa ce sunt supusi torturii?

Maestrul: Da, puteti. Puteti Infatisa scene 1n care discipolii Dafa sunt persecutati, sau cu
discipoli Dafa in timp ce studiaza Fa sau fac exercitii, sau scene reprezentand divinitati si
paradisuri dupa ce Dafa a fost amplu raspanditd — toate acestea pot fi infatisate.

Intrebare: Credam lucrdri artistice care aratd actiunea discipolilor Dafa in timp ce clarifica
faptele, raspandind Fa si lucruri precum paradele, marsuri, etc. Poate fi bine?

Maestrul: Da, puteti infatisa toate aceste lucruri. Ideea este ca in proiectarea si crearea
lucrarii ar trebui sd ajungeti la un nivel inalt de perfectiune tehnica.

Intrebare: Maestre, obiectivul artelor chineze este de a exprima idei sau senzatii. De
exemplu, multi pictori chinezi faimogi au aspirat la a reda ideile lor sau senzatiile, si au
pictat peisaje. Putem face asta i noi?

Maestrul: Nu este nicio problema in a reda idei sau senzatii. Chiar si picturile in stil
chinezesc sau care reprezintd peisaje sunt bune. Dat fiind faptul ca sunt opera discipolilor
Dafa, pot fi expuse. Dar voi sunteti discipoli Dafa, si in prezent convalidati Dafa si creati un
viitor pentru fiintele simtitoare, deci ar trebui sa faceti cat mai bine pentru a da prioritate
clarificarii faptelor si demascarii raului. Mai ales 1n timpul acestei perioade, aceasta este
responsabilitatea ce i agteapta pe discipolii Dafa. E mai bine sa avem mai multe opere ce
demasca raul, prezintd Dafa si aratd divinitdtile, si ca aceste opere sa fie partea principala. Se
pot expune si alte lucrari ale discipolilor Dafa.



Intrebare: Nu este ceva deviat in a reda idei sau senzatii?

Maestrul: Cand vorbesc despre exprimarea de senzatii sau idei, ma refer la exprimarea
semnificatiei ascunse a picturii voastre. Daca persoanele reusesc sa manifeste sentimentele lor
bazate pe un fundament moral traditional si pe ganduri drepte, atunci nu este nicio problema.
Punctul cheie este daca folositi ganduri drepte in crearea lucrarii voastre sau daca urmati acele
asa-zise concepte moderne, si daca va folositi de metode potrivite si traditionale sau de
notiuni moderniste pentru a reprezenta lucrurile. Problema nu consta in senzatiile sau ideile in
sine.

Intrebare: Maestre, as vrea sd intreb aceasta: operele la care tocmai v-afi referit redau toate
imagini de divinitati occidentale. Atunci ca discipoli Dafa, cum putem contopi elemente
chineze cu elemente occidentale si in ce mod putem face referire la picturi ca acestea
pdstrand totusi caracteristicile chineze ce ne sunt proprii?

Maestrul: Nu este o problema sd pictati atat divinitdti orientale cat si occidentale in aceeasi
lucrare. In timpul rectificarii Fa multe divinitati diverse indeplinesc roluri pozitive. Multe
picturi chineze sunt bune, si pot fi recunoscute ca atare. Imbunitititi-vi metoda si tehnicile
voastre. Acestea nu sunt probleme. Dar ar rezulta dificil includerea atat a picturilor in stil
chinezesc cat si a picturilor in stil occidental 1n acelasi tablou. Nimeni nu a mai creat vreodata
un precedent contopind aceste doud abordéri diverse. Nu transformati In ceva ce nu este nici
carne nici peste.

Intrebare: Ceea ce vreau sa spun este ca de la un nivel putin mai inalt, multe divinitati atat
orientale cdt si occidentale sunt sub nivelul de Buddha, de aceea daca cream o mare opera
incluzdnd in ea pe ele toate, aceasta ar fi corect?

Maestrul: Vrei sd creezi o mare lucrare artistica care sa infatiseze divinitati cu aspect atat
oriental cat si occidental — aceasta nu este o problema. Atunci, sa presupunem ca reprezinti
unii Tao, §i cd in functie de exigente Infatisezi unele divinitati cu aspect occidental, si ca sunt
toate reprezentate in aceeasi picturd, nu este nicio problema. Dar daca in acelasi lucrare sunt
utilizate tehnici de pictura in ulei pe de o parte si tehnici de picturd chineza pe de alta parte,
atunci as spune ca nu functioneaza.

Intrebare: Am o altd intrebare. In munca noastrd artisticd noi ar trebui in principal sd
reprezentam ceea ce este luminos gi bun. Dar in unele lucrari, datorita complexitatii
semnificatiei lor ascunse, apar personaje negative. Cu aceasta, se reuseste sd se creeze un
contrast in scend. As vrea sa am o confirmare despre cum sa se trateze personajele negative
— in mod cert ar trebui sa fie pusi in unghiuri intunecate — dar putem sa ii reprezentam asa?

Maestrul: Da, puteti. De fapt, aruncati o privire la acest tablou. Politistii malefici lovesc un
discipol Dafa. Folosirea culorii In redarea politistilor rai si a discipolilor Dafa este diferita, dar
impreunad rezulta armonioasa si echilibratd, deci n aceastd privintd nu este nicio problema.
Este o chestiune legatd de tehnicile voastre, si de cum 1l concepeti.

Intrebare: Maestre, as vrea s vd intreb, caligrafia chinezd este o formd de arta? Si in plus,
referitor la stilurile cursive de caligrafie, pot fi considerate un lucru drept?

Maestrul: In zilele noastre se numeste caligrafie, dar in trecut era pur si simplu scriere.
Ajungand 1n epocile recente, lumea nu mai foloseste persoane pentru a scrie, prin urmare
considera caligrafia o forma de arta. De fapt, ea include semnificatia profunda a artei. Dat
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fiind faptul ca este consideratd o forma de arta, in expozitiile de arta este considerata un fel de
arte frumoase.

Referitor la stilurile cursive de caligrafie, in sens strict, ele sunt o reflectie a starilor mentale
in care persoanele isi favorizeaza partea lor negativa. Cand divinitatile ajutau persoanele sa
creeze caracterele chinezesti, nu existau lucruri precum stilurile cursive. In realitate eu nu am
studiat niciodata caligrafia, si nu sunt prea expert. Dar deseori persoanele imi cer sa scriu ceva
de mana pentru ei, i in acel caz folosesc stilul de scriere oficiald. Nu inseamna cd eu am
preferinte pentru stilul oficial; este pentru ca atunci cand scrieti in stilul de scriere oficiala nu
puteti nicidecum sa o faceti cu caractere cursive. Daca este scris in cursiv, nu mai este stilul
de scriere oficiala. Drept urmare, pentru oameni este dificil sa scrie in acel stil folosind
cursivul cand se abandoneaza notiunilor lor si karmei gandurilor. Din aceasta perspectiva, imi
place sa scriu in stilul scrierii oficiale.

Intrebare: Referitor la caracterele caligrafice, dat fiind faptul cid Maestrul foloseste stilul de
scriere oficial, am observat ca unii discipoli Dafa cand aleg stiluri caligrafice, de obicei
adopta stilul scrierii oficiale. As vrea sa intreb, putem folosi toate stilurile caligrafice?

Maestrul: Da, puteti. Puteti folosi toate stilurile de scriere. Dar consider ca caracterele
cursive favorizeaza prea mult partea negativa a fiintelor umane, si cd contin prea multe
elemente ale partii externe umane. Cand o persoana are cu adevarat ganduri drepte si un
comportament benevolent, nu reuseste sa scrie in acel mod, acest tip de scriere este folosit in
principal cand persoanele se lisa purtate de notiunile lor umane. In cazuri grave, starea
mentala a persoanei este mai degraba frenetica si partea sa dreapta este slaba.

Intrebare: Am o alti intrebare, si priveste cele trei culori fundamentale. Maestrul a spus cd
cele trei culori fundamentale au corespondenta in alte dimensiuni. Chiar si persoanele
vorbesc despre integrarea culorilor. Deci, cum ar trebui sa interpretam cele trei culori
fundamentale? Printre oameni, se zice ca lumina creaza culori deoarece fara lumind nu se
pot vedea culori. Dar atunci, considerdnd ca celelalte dimensiuni sunt pline de luminad, ce
deosebire exista intre culori?

Maestrul: Se pot combina cele trei culori fundamentale in picturi pentru a crea alte culori, si
cele trei culori fundamentale ale dimensiunii fizice umane se pot refracta in alte culori in
gama. Dar acele culori sunt formate doar din elemente materiale ale acestei dimensiuni fizice,
care este diferita de alte dimensiuni, §i chiar si tipurile de materie sunt diferite. Unele
persoane sustin ca formele obiectelor sunt create prin efectul luminii, si aceasta include felul
in care intr-un tablou apar lumina si intunericul si cum se manifesta culorile. Nu este asa.
Obiectele mentin aceeasi forma indiferent de faptul cd existd lumind sau nu — unicul lucru pe
care il face lumina este de a da persoanelor senzatia vizuald de luminozitate si de intunecime.
Ca efect al variatiilor intensitatii luminii, culorile pot fi percepute n mod inexact, dar aceasta
nu schimba culoarea si forma reald a obiectului. Vorbind in termenii cultivarii, lumina poate
bloca vederea persoanelor si si le creeze o impresie falsa. in multe alte dimensiuni nu exista
soare, si Tn multe dimensiuni fiecare lucru este scufundat in propria lumina difuza. Fara soare,
sau daca Intr-o dimensiune nu exista soare, aspectul si starea unui obiect rezulta oricum
stabile. In unele dimensiuni, toate obiectele iradiaza in mod difuz o lumina delicata pentru
ochii nostri, si fiintele la acel nivel sunt in masura sa o perceapa. In acel tip de dimensiune, nu
existd o sursa directd de lumina precum soarele, dar forma obiectelor ramane neschimbata.

Vizute cu ochi umani, celelalte dimensiuni stralucesc, si culorile si forma obiectelor raman
neschimbate. (Desigur, divinitatile si toate lucrurile divinitétilor se pot schimba. Formele in
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care obiectele existd nu sunt in o asa-zisa conditie de stabilitate, cum cred oamenii). De obicei
sunt precum luminile de neon colorate, si aspectul extern si culorile nu sunt influentate de
lumina. Daca o fiinta este o viata de acel nivel, ea nu va percepe aceleasi senzatii pe care le
percep oamenii vazand acea dimensiune. Este exact cum v-am explicat, chiar si moleculele au
energie, si motivul pentru care oamenii nu sunt in masura sa le perceapa este pentru ca tot
ceea ce priveste oamenii, inclusiv ochii, este compus din particule moleculare. In acelasi fel, o
fiinta care este compusa din particule mai mari care sunt la un grad mai coborat decat
moleculele poate vedea ca corpurile umane si orice lucru din dimensiunea umana straluceste
si are energie. Acesta este un concept diferit de acela al dimensiunii la care ma refeream
inainte, unde totul straluceste chiar daca nu exista soare. Este vorba de o alta dimensiune unde
obiectele insdsi emana o lumina orbitoare.

Deoarece aceasta dimensiune umana este un loc creat special pentru rectificarea Fa, dincolo
de granitele Lumii Triple totul este complet diferit. in alte dimensiuni mai numeroase si mai
vaste care exista la acelasi nivel al Lumii Triple, conformatiile tuturor obiectelor sunt
schimbate, si toate lucrurile sunt diferite de cele din dimensiunea umana. Modul in care
obiectele se manifesta si raportul dintre luminozitate si obscuritate asa cum 1l inteleg oamenii
din aceasta lume, sunt toate diferite. Deci raportul dintre lumina si intuneric care se manifesta
aici 1n acest loc uman este o caracteristica a acestui mediu creat special pentru fiintele umane.
Divinitatile din paradisuri si multe corpuri cosmice nu au soare care le ilumineaza direct sau
care radiaza lumina. Dar exista i numeroase corpuri cosmice care au mai mult de un soare
care emite lumind. Exista locuri care au sori si locuri care sunt lipsite de sori. Fiinte de diferite
niveluri pot percepe intensitatea luminilor diferite, care corespund toate formelor de existenta
ce capata lumina la diverse niveluri. Un student a scris intr-un articol ca cele trei culori
fundamentale sunt conectate la Zhen-Shan-Ren. Este vorba de o perceptie a sa si de o viziune
personald care deriva din cultivarea sa, si nu din fundamentala, autentica naturd de Zhen-
Shan-Ren.

Cand persoanele vad scene din paradisuri Incearca o emotie foarte puternica si gandesc: “Ce
culori pot folosi pentru a reprezenta asta?” Fiintele umane pot vedea si chiar pipai si utiliza
materia in suprafata care este compusa din molecule. Dar cind este vorba de lucruri care sunt
compuse din particule mai microscopice decat moleculele, oamenii obisnuiti pot doar percepe
energia acestora. Culorile materiei in dimensiuni compuse din particule mai microscopice
decat moleculele nu pot fi gasite aici in acest loc uman. In realitate, chiar si moleculele au
energie. Nu numai ca au energie, dar pot avea si efectul energiei. Persoanele din aceasta lume
nu o pot percepe pentru ca compozitia lor corporald, ochii, pielea, singele, carnea si toate
celelalte sunt toate lucruri in nivelul particulelor moleculare. Din acest motiv oamenii nu sunt
in masura sa perceapa energia care exista la acelasi nivel cu al lor. Motivul pentru care pot
percepe energia unui nivel mai microcosmic este ca particulele care constituie obiectele la
acest nivel uman sunt de o marime mai mare decat particulele microcosmice. Cu alte cuvinte,
elementele care formeaza culorile nu sunt particule ce apartin numai unui singur nivel, si din
acest motiv dimensiunile nivelului mai elevat apar mai luminoase si stralucitoare decat
dimensiunile formate din particule de un nivel de dedesubt. Dar acea luminozitate este de
tipul cd transcende nivelurile, deci In lumea umana nu puteti gasi acele tipuri de culori. Chiar
daca utilizati culori radiante, nu veti fi oricum n masura sd le reproduceti. Dar, dat fiind
faptul ca nu posedati acele tipuri de culori cu care sa reprezentati sacralitatea acelor niveluri,
puteti folosi pigmentii de care oamenii dispun acum pentru a prezenta compozitia picturii si
expresiile solemne ale subiectului. Pigmentii umani pot exprima formele si structurile. Daca
voi ati putea scoate in relief divinitatile in lumea umana folosindu-va de tot ceea ce este
caracteristic divinitatilor, aceasta ar Insemna ca divinitdtile au ajuns in lumea umana.
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Intrebare: Maestre, puteti si ne vorbiti despre hainele imbrdcate de Buddha, Tao si divinitdti,
si despre cum se imbraca ei de obicei §i se impodobesc?

Maestrul: De obicei Buddha se imbraca cu un kasaya galben. Cand pictati Bodhisattva,
reprezentati-le pur si simplu in haine antice chineze femeiesti. Va puteti inspira din
imbracamintea si ornamentele femeiesti din timpul Dinastiei Song, si acesta este stilul cel mai
comun. Cat priveste divinitatile cu aspect caucazic, indiferent de lumea in care traiesc, In
general se Infagoara intr-un mare kasaya alb. Buddha se infagoara intr-un mare kasaya de
panza galbena, si divinitdtile cu imaginea persoanelor de culoare neagra se Infasoara intr-un
mare kasaya rosu. Firesc, existd manifestari de multe alte varietati si niveluri Inca mai elevate.
Unii nu se Infagoard in nimic, in timp ce altii se infasoara in tot felul de haine si ornamente de
o croiald mai degraba primitiva... exista divinititi de orice fel. In lucrarile voastre, este
suficient sa reprezentati doar ceea ce oamenii sunt n capabili sd recunoasca. Tao cu siguranta
se Imbraca cu haine chinezesti traditionale — in cazul 7ao obignuiti. Chiar si hainele ce
infasoara Marii Tao la niveluri foarte inalte sunt in realitate foarte variate.

In trecut exista acest fenomen legat de cultivatori: indiferent de epoca si dinastia in care v-ati
fi terminat cultivarea, ceea ce Tmbracati in momentul Desavarsirii ar fi devenit in consecinta
imbricidmintea voastra. In general era asa. Sigur, pentru Buddha era diferit — toti aceia care
deveneau Buddha prin intermediul cultivarii luau cu sigurantd aspectul unui Buddha, si se
imbricau ca un Buddha. In ce priveste cei care cultivau alte tipuri de divinitate, in general cu
orice erau Tmbracati in momentul Incheierii cultivarii, acela devine vesmantul ce ii va infasura
apoi. Care dintre voi a vizitat Muntele Wudang? Ati vazut portretul lui Xuan Wu? De ce in
portret Xuan Wu are parul desfacut? Este pentru ca atunci cand si-a sfarsit cultivarea, parul
sau era desfacut, de aceea si-a pastrat parul desfacut. Era obisnuit sa mediteze pentru perioade
lungi de timp In munti si gasea prea incomod pentru el sa isi lege parul, deci inceta sa o mai
faca si ramase in felul acesta pand in momentul in care si-a adus la final cultivarea.

Intrebare: Maestre, in picturi antice §i desene, unii Buddha sunt imbracati in timp ce altii au
umerii dezveliti.

Maestrul: Uneori persoanele picteaza Buddha bazdndu-se pe propriile notiuni. De exemplu,
in Asia de Sud este cald, de aceea calugarii buddhisti in mod obisnuit lasa dezvelit un umar.
Isi dezvelesc umirul drept pentru a simti mai ricoare. In regiunile mai de Nord, calugarii
buddhisti 1si acopera umarul drept cu o stofd pentru a nu le fi frig. O astfel de conceptie nu
existd in lumile de Buddha, de obicei se imbraca lasandu-si dezvelit umarul drept. Cand
chinezii 1l deseneaza pe Buddha sunt de parere ca ar trebui sa le fie acoperiti umerii complet,
dar 1n realitate modul in care divinitatile se Tmbraca este aga. Chiar si divinitti cu aspectul
occidental isi dezvelesc un umar. Pentru ca acest tip de imbracaminte este lipsit de maneci, si
dacd ambii umeri sunt acoperiti este dificil sa se miste.

Intrebare: As vrea sd intreb, de ce este atdt de dificil de invatat tehnicile de bazd cdand
invatam sa desenam sau sa pictam? Este foarte dificil de gasit (un loc bun unde le-as putea
invata). Aceia dintre noi care studiaza pictura in China cum isi pot imbunatati capacitatile?

Maestrul: Motivul principal este cd formarea in tarile occidentale este prea influentata de
ideile aga-zisului Modernism, si nu se da nicio importanta predarii catre studenti a tehnicilor
de baza. In plus, multi invatatori si profesori apartin scolii Moderniste si nici ei insisi nu
inteleg sau sunt lipsiti de cele mai de bazi cunostinte de pictura. In ceea ce priveste insusirea
tehnicilor de baza, pot fi obtinute numai prin intermediul unui practici sarguincioase. La
inceput, persoana trebuie sd exerseze in naturi moarte, si sd invete sa regleze structura si
perspectiva vizuala. Odata ce este in masura sa deseneze bine naturi moarte, trebuie sa
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exerseze in a desena schite, si apoi va Invata folosirea corecta a culorilor. Pas cu pas isi va
insusi tehnicile de baza ale picturii. Competentele de baza sunt indispensabile pentru un pictor
sau un sculptor.

Intrebare: Din ce motiv in China lumea a desenat mult timp peisaje? Cu sigurantd in China
se pot gasi §i picturi care infatiseaza imagini de Buddha, dar in istoria chineza marea parte a
picturilor reprezinta peisaje.

Maestrul: Pictura chineza incearca sa exprime senzatii sau idei, i incearca sa surprinda o
anumita sfera de gandire si sa dezvaluie semnificatii tainice. De aceea au pictat mai mult
peisaje. Pana la urmi, poporul chinez are o culturd semidivina. In mintea lor nu vor sa
infatiseze prea mult persoane, si asta si din motivul despre care am vorbit Tnainte. Astfel
marea parte a picturilor reproduc peisaje, dar unele au reprezentat si persoane. in mod normal
nu se folosesc de modele si lucrarile izvorasc complet din imaginatia lor. Avantajul este ca in
acest mod lucrurile nu ajung sa fie stricate. Desigur, nu inseamna ca nu infatiseaza deloc
persoane reale. Au infétisat unele personaje eroice istorice si unele personaje crora oamenii
le aduc omagiu. In vremurile recente, subiectele picturilor s-au diversificat mai mult. In
realitate, picturile chineze cele mai antice care au fost descoperite reprezinta divinitati, si din
timpurile trecute oana in zilele noastre in temple si manastiri au fost mereu tablouri care
infatisand Buddha, Tao, si divinitati.

Intrebare: In picturile chineze liniile sunt predominante si culorile sunt estompate i moi, in
timp ce acelea occidentale sunt mult detaliate in ce priveste culorile. Este adevarat ca in
tablourile noastre chineze culorile trebuie sa fie ca acelea din picturile occidentale?

Maestrul: Nu. Picturile chineze trebuie sa 151 mentina caracteristicile proprii. Pictati-le pur si
simplu cum trebuie. Daca le schimbati, nu mai este un tablou chinezesc. Picturile chineze scot
in evidenta liniile. Dar 1n cele occidentale nu se pot picta liniile, si dacd pictati liniile nu mai
este corect, pentru ca compozitiile lor sunt executate cu alternantd de lumini si umbre.

Intrebare: Maestre, (in picturile si desenele noastre) noi comunicam idei sau reprezentam
ceva in mod realistic. Este adevarat ca atunci cand pictam, Fashen-ul Dumneavoastra intra
in opera? (se rade)

Maestrul: Nu, Fashen-ul meu nu face asta. (se rdde) Trebuie numai sa gindeasca si veti sti ce
sa faceti. Dar dacd voi ganditi “Acum am inteles. Atunci il voi lasa pe Maestrul sa o faca”, (se
rdade) nu puteti face asa.

Intrebare: In acel moment artistul ar putea atinge o stare supranaturala, si atunci pictura sa
va fi extraordinara.

Maestrul: Nu este neapirat extraordinari. In orice circumstanti artistul ar trebui sa fie
rational si sd se comporte in mod normal. Exact ca si cultivarea voastra in Dafa, totul este
normal. Daca este vorba de ceva ce un discipol Dafa ar trebui s picteze, atunci ar trebui pur
si simplu sd o faceti bine. Nu este vorba de a ajunge la vreo stare particulara, si voi nu ar
trebui sd aveti acest tip de ganduri.

Intrebare: Maestre, as vrea sa pictez figuri umane diferite. Ati mentionat ca divinitatile
negrilor se infdasoara in kasaya rosie, dar nu stim cum este parul lor.

Maestrul: De obicei, daca vreti sa pictati divinitati cu imaginea occidentalilor, puteti face
referire la lucrarile de arta frumoasa din perioada Renascentista. Imaginile divinitatilor care
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provin din epoca renascentista sunt exacte. In mod normal marea parte dintre divinititile
masculine adulte au barba si mustata, chiar daca nu toti. Buddha de obicei nu au barba si
mustata, chiar daca o mica parte dintre ei au. Divinitatile cu imagine de negri au acelasi par ca
al negrilor — par scurt si cret — pentru cd zeii au creat fiintele umane dupa imaginea lor.

Intrebare (traducere): Am ficut un tablou pentru scoala mea care este substantial un
autoportret. L-am realizat cu multa grija, facand cdat am putut de bine pentru a nu permite ca
nicio notiune sa isi desfasoare vreun rol. Am constatat ca reactiile oamenilor au fost foarte
porzitive si in mod miraculos chiar §i compozitia sa e imbunatatita. Atunci intrebarea mea este
aceasta: este adevarat ca daca noi punem multa atentie cand pictam ceva, vom obtine un
rezultat bun? Ags vrea sa stiu daca Maestrul ne poate da vreo indicatie in acest sens.

Maestrul: De reguld, cand pictati trebuie sd o faceti cu multa atentie. Cand puneti multa grija,
toti vor spune ca ati pictat bine, dar, comparativ cu epoca in care se dddea importanta
tehnicilor de baza, este Inca o diferentd, deci gandesc ca daca discipolii Dafa isi
perfectioneaza tehnicile de baza, vor picta mai bine si vor lasa o cale dreapta pentru oamenii
viitorului. Desigur, este corect sd puneti multa atentie in pictura.

Intrebare: Pot efectua un portret al Maestrului?

Maestrul: Eh, multe persoane au sculptat si pictat portrete pentru mine, dar la final niciunul
dintre ele nu imi seamdna. Este bine cd voi ma pictati, nu este nicio problema. Puteti lua ca
punct de plecare fotografiile.

Intrebare: Maestre, stiu cd multi studenti vor cu adevdrat sa il infatiseze pe Maestru si mai
ales imagini din alte dimensiuni. Unele picturi seamana cu adevarat cu Maestrul, si am
impresia ca intr-adevar au puterea Fashenului Dumneavoastra. Dar ce trebuie sd facem cu
aceste tablouri, pentru ca pana la urma este vorba de imaginea Maestrului, si cum ar trebui
sa rezolvam cu ciornele?

Maestrul: Daci acele ciorne trebuie arse, atunci ardeti-le. Nu este o problema. In timpul
perioadei rectificarii Fa, discipolii Dafa ar trebui sa dea prioritate validarii Fa.

Intrebare: Si in ce priveste cele care sunt facute bine? Am vrea sa stim daca am putea sa
ardem tamdie in fata lor.

Maestrul: Pastrati-le pur si simple ca picturi.

Intrebare: Maestre, dupa ce am ascultat astazi cuvintele Dumneavoastra, mintea mea §i
ideile mele sunt mult extinse. Dar ma intreb daca putem nota aceste lucruri in scris, pentru ca
lipsesc multe persoane care sunt, de asemenea, destul de pregatite in domeniul artistic.

Maestrul: Voi vedea dupd, cand va fi aranjata predarea Fa pe care am explicat-o de aceasta
data.

Intrebare: Simteam ca am mintea goala in ce priveste urmarea cdii de creatie artistica, dar
acum m-am clarificat si sunt foarte fericit.

Maestrul: Asta este exact Fa pe care am vrut sa v-o predau astazi.

Intrebare: Mai am o intrebare. De exemplu eu. Toate studiile mele privesc pictura
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occidentala, dar apreciez mult pictura in penel chineza. Cand pictez, este bine daca ma
concentrez asupra a ceea ce infatisez fara sa fiu limitat de metodologiile traditionale?

Maestrul: Daca spui cd vrei sd iei ce este mai bun din ambele in termeni de tehnica, pare ca
cineva deja a Incercat. Poti incerca, dar rezultatul trebuie s fie armonios si sd apara natural in
ochii celor care il privesc. Dar, dupa ce ai incercat ai putea avea senzatia ca nu ai gasit inca un
mod de a pune impreuna traditia artistica a artei picturale occidentale si a celei orientale.

Intrebare: Salutiri, Maestre. In tablourile noastre, putem pune laolaltd ingerii inaripati
orientali cu cei occidentali?

Maestrul: In rectificarea Fa, printre zeii care joaci un rol complet pozitiv, exist divinititi cu
aspect fie occidental fie oriental, si In plus divinitati cu aspecte diferite. Depinde complet de
semnificatia pe care vreti sd o exprimati in pictura voastra, adica, de ceea ce cere compozitia
voastrd. De exemplu, printre divinitatile cu aspect occidental, unele au aripi si altele nu.
Depinde de felul in care compozitia picturii voastre prezintd lucrurile. Vreau sa va spun ca
acele divinitdti din dimensiunile de nivel coborat stiau cd voi veni sd raspandesc Fa, astfel ca
vechile forte au predispus ca ele sa influenteze felul in care as fi raspandit-o si starea
societatii. Desigur, nu as fi facut-o in baza a ceea ce ele voiau. Aspectul pe care l-as fi luat
pentru a face rectificarea Fa in timp ce raspandeam Fa, era o chestiune fundamentalad pentru
toate divinitatile. Atunci Buddha si Tao au dezbatut la niveluri coborate aspectul pe care 1-as
fi luat si in consecintd a fost creat Taoismul. 7ao voiau ca eu sa fi ales imaginea unui 7ao si
eu sd fi predat Fa a Tao (cu adevarul din) Tao. Dar e insisi erau constienti ca Tao se
transmite unui discipol unic. Atunci, predand unui singur discipol cum pot fi salvate toate
fiintele si ar putea fi raspandita Dafa? Nu ar fi functionat, astfel ca au gasit o solutie, anume
ca au fondat o religie pe Pamant ce a dus la aparitia religiei Taoiste. Ca urmare, in religia
Taoista multi 7ao au coborat chiar in Buddha si Bodhisattva, si paradisurile [apartinand] 7ao
au prins viata cu adevarat in ceruri. Motivul este cd voiau ca eu sa fi luat aspectul unui Tao.
Chiar si pe versantul Buddha creau conditiile ca eu sa fi putut alege imaginea unui Buddha.
Spuneau ca ar fi trebuit ca eu sa iau imaginea unui Buddha si sa fiu mizericordios pentru ca
voiam sa salvez fiintele simtitoare. Dar m-am incarnat pe Pamantul Chinei. Dacd m-as fi
incarnat In Occident atunci divinitatile cu aspect caucazic ar fi creat deasemenea conditii
pentru asta. Si 1n acest fel s-au petrecut disputele dintre [cei din] Tao si [cei de] Buddha din
istorie. Odata ce am decis tot ceea ce voiam, aceste dispute referitoare la imaginea mea se
inchisera. Nu am urmat dispozitiile vechilor forte.

Divinitatile cerurilor, indiferent despre ce divinitate este vorba, de fiecare data cand se petrece
ceva in paradisuri se discutd impreuna. Chiar si venirea lui Isus pe Pamant pentru salvarea
omenirii a fost discutata si coordonata de toate divinitatile cu spirit de colaborare, pentru ca
lucrurile cele mai importante care au loc pe pamant se reflectd in ceruri. Cand un Buddha vrea
sa raspandeascd Fa, nu o poate face fard autorizatia celorlalte divinitati. Acele lucruri ce
privesc disputa dintre Buddha si Tao despre care tocmai am vorbit apartin trecutului, pentru
ca dupa ce am rezolvat chestiunea raspandirii Fa, nu mai era nimic asupra caruia s se
contrazica, deci totul era in regula.

Intrebare: Acuarela este putin asemanatoare picturii chineze, si putin asemandtoare picturii
in ulei, unele lucrari utilizeaza acuarela impreund cu tehnica de pictura chineza...

Maestrul: Tehnicile de baza ale acuarelei sunt occidentale, deci acuarela este o metoda de
pictura occidentala. Vorbind despre tipul de culoare in sine, el nu te Tmpiedica sa realizezi o
acuareld sau o pictura chineza. Nu este nicio problema dacd folositi acuarele pentru a picta
picturi chineze, si nici nu este vreo problema daca alegeti sa folositi acuarele pentru a picta
picturi in ulei. Acuarelele in sine nu au legatura cu chestiunea stilurilor de pictura orientale
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sau occidentale; cu alte cuvinte, ce tip de pictura folositi sau ce tip de tablou realizati este o
problema diferita de metoda cu care pictati. Diferentele dintre picturile orientale si cele
occidentale nu se limiteaza deloc la intensitatea culorilor folosite. Semnificatiile secrete ale
ambelor sunt integrate si sustinute de doua tipuri de cultura.

Multi au incercat s combine stiluri de pictura orientale si occidentale, dar in realitate nimeni
nu a reusit. Pictura chineza si pictura occidentald nu se diferentiazd numai prin tehnicile
sistemelor lor de pictura si in folosirea culorilor la suprafatd; in spatele acestor picturi exista
culturi etnice imense. Toate diferitele competente si tehnici ale fiecdrei culturi reprezinta
varful culturii acelui popor in intregul sdu. De fapt, a pune impreuna arta orientala si cea
occidentald nu este realizabil, cu exceptia cazului in care sunt amestecate impreuna si devin
ceva lipsit de radacini si distorsionat.

Intrebare: Am vrea si reprezentim creatia Cerului §i Pamantului, cu alte cuvinte, vechile
forte ale Cosmosului au fost eliminate §i lucruri bune... adica, atunci cand corpul cosmic
devine bun si lucrurile rele sunt dobordte. In acest tip de scenariu, este mai bine sd includem
imagini ale divinitatilor? Sau ar trebui pur si simplu sa modificam unele culori? Eu cred ca
probabil este mai bine sa includem unele lucruri despre care Maestrul a vorbit anterior.

Maestrul: Nu poti picta in mod abstract. Trebuie sa existe subiecte ce sunt reprezentate. Cu
alte cuvinte, trebuie sa te intorci pe calea dreapta.

Intrebare: In ce priveste acele animale divine din paradisuri, cum ar fi leii pe care Maestrul
tocmai i-a mentionat, §i altii precum dragoni §i nimfe — sa luam de exemplu dragonii. Exista
dragoni divinitati,si este dragonul rosu malefic care a fost mentionat de Maestru in
scripturile anterioare, ca in “Dragonul Rosu este doborat”. Exista diferente intre acei
dragoni?

Maestrul: Infatisarile exterioare ale dragonilor sunt aceleasi. Si exista dragoni buni si dragoni
rai. Existd dragoni malefici, dragoni buni si dragoni divini. Dragonii prezenti in general in
paradisuri ceresti si in paradisurile ale Buddha sunt dragoni de aur, care stralucesc de lumina
aurie. Este un lucru de clarificat: dragonii descrisi in cultura orientala si dragonii culturii
occidentale nu sunt aceleasi creaturi, nu apartin aceleasi specii. In traditia orientald dragonii
sunt de culori diferite, unii dintre ei au aceleasi culori cu ale pestelui alb-negru, si mai sunt si
cei rosii, galbeni, albi si negri. Sunt diferiti pentru ca chiar si intre dragoni exista diferente de
niveluri. Se impart in dragoni ceresti, dragoni pamanteni, si dragonii care locuiesc in apa. In
ce priveste dragonii la care se face referire in cultura traditionala occidentald, este vorba de
bestiile malefice ale infernului. De obicei, cand chinezii vorbesc despre dragoni, multi
occidentali gandesc ci dragonii sunt rai — aceasta este impresia lor. In realitate este vorba de o
diferenta intre culturile orientale si cele occidentale. Dragonii despre care vorbesc occidentalii
au capul la fel cu acel al unui dragon, si au un gat subtire, un corp masiv ca cel al
dinozaurilor, si aripi fard pene. Acest tip de creatura este o creatura de nivel coborat in
sistemul divinitatilor occidentale. Dragonii infernului in sistemul divinitatilor cu aspect
occidental scuipa foc infernal. In realitate, cred ca lumea in trecut a comis greseli in traduceri,
si numesc acea bestie dragon. Este diferit de dragonul Orientului. (Adresandu-se studentilor
occidentali) Spuneti-mi, conceptul occidental despre dragon nu este poate acela pe care
tocmai l-am spus? (Raspuns: “Da”

In realitate nu este vorba de aceleasi creaturi. In paradisurile occidentale de obicei nu exista
acel tip de dragon la care se face referire n orient, pentru ca nu este o creatura a acelui sistem.
Si 1n sistemul divinitatilor cu aspect occidental, care corespunde societatii popoarelor
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caucazice pe Pamant pana la dimensiuni chiar mai coborate, nu se gasesc dragoni in acel
sistem, nici vreo manifestare a acelui tip de animal. Dar exista multe creaturi care nu se
gasesc in sistemul divinitatilor cu aspect oriental. De exemplu, in Occident se gisea un tip de
animal terestru a carui parte inferioara a corpului era un cal in timp ce partea superioara era
umand. Nu exista nimic similar in sistemul lumii orientale. Astfel ca nu este vorba pur si
simplu doar de o chestiune de diversitate culturald. Fapt este ca anumite lucruri nu exista in
celalalt sistem al lumii.

Intrebare: Maestre, as vrea sd pun o intrebare. Sunt un pictor in ulei, i a finaliza o picturd
buna cere mult timp. (Va intreb) deoarece stiu ca sunt multe proiecte ce trebuie sa fie duse
mai departe.

Maestrul: Toti discipolii Dafa silitori sunt foarte ocupati. In timpul perioadei rectificarii Fa
trebuie sa clarifice faptele si sd salveze fiinte simtitoare. Si in ce priveste despre ce v-am
vorbit astdzi, aceia dintre noi care poseda un talent aparte, trebuie sa mai creeze de asemenea
si opere de artd. Crearea acelor lucrdri cere mult timp, iar eu sunt pe deplin constient. Dar nu
va faceti griji, faceti cat puteti de bine pentru a folosi bine timpul pe care 1l aveti pentru a
picta. Incercati pur si simplu si nu tergiversati prea mult timp. Faceti cat puteti de bine pentru
a picta, si noi vom organiza o expozitie atunci cand lucrarile vor fi aproape gata.

Intrebare: Maestre, ceea ce as vrea sa intreb este, deci, cum sa echilibram cele doua lucruri.
Putem dispune doar de un anumit timp, si cand facem un lucru nu suntem in stare sa facem
un altul.

Maestrul: Este adevarat, deci planificati lucrurile cu ratiune. Ceea ce v-am cerut sa faceti nu
este doar pentru binele altora sau pentru a lasa ca mostenire acele lucruri lumii viitorului —
ajuta si la insasi cultivarea voastra. Pentru ca voi toti trditi in acest mediu social, trebuie sa
iesiti toti din aceasta epoca istorica. Cu alte cuvinte, acum notiunile oamenilor sunt acestea,
toate persoanele sunt scufundate in marea cuva de vopsea, si aceia dintre voi care au aceste
talente aparte au suferit cu siguranta influenta mai mult decat altii. Atunci, in procesul vostru
de creatie a operelor artistice si reluare a cdii drepte, oare nu va purificati? Si nu va ridicati din
nou sub profil artistic? Da, voi va transformati fundamental pe voi Insiva, si va transformati
pe voi Ingiva 1n sensul conceptelor voastre. Nu va cultivati voi atunci pe voi ingiva?

Intrebare: Ieri, in timpul conferintei I-am vizut pe Maestrul rotind Falunul, si am ramas
impresionat profund. Daca pictez acea scena bazandu-ma pe ideile mele, i atunci Maestrul
imbrdca un costum formal, ar rezulta ca fiind prea direct sau prea detaliat?

Maestrul: A picta asta este bine, $i a ma picta pe mine intr-un costum formal este n regula.

Intrebare: As vrea si pun doud intrebadri. Prima este, Falun Dafa a noastrd include multe
divinitati, deci cu toate acele divinitati, firesc dupa ce au completat cultivarea, studentii vor
deveni Buddha, Tao, divinitati diferite, atunci acum vrem sa zugravim multi practicanti care
au cultivat bine — unii dintre ei ar putea chiar sa fi cultivat deja extrem de bine — noi ii putem
reproduce, atunci, in ce priveste divinitatea in care cred religiile drepte si pe care Maestrul
le-a mentionat, si chiar si in Buddhism exista multe divinitati drepte, le putem picta?

Maestrul: in multe cazuri puteti. Si zicem asa divinititile mentionate in Buddhism, si toti
Buddha si Bodhisattva mentionati 1n Buddhism de care oamenii au luat la cunostinta, pot fi
foarte bine pictate. Lao Zi, Tao, Iehova, Isus, Sfanta Maria...nu este nicio problema in a le
picta. Dar nu are niciun sens pentru discipolii Dafa care valideaza Fa sa reprezinte divinitati
care nu au nimic de-a face cu Dafa. In ce priveste ceea ce vreti si reprezentati si cum vreti si
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reprezentati, nu este nevoie ca eu sa spun prea multe despre asta.

Intrebare: Am inca o intrebare, i se referd la unele opere clasice ce au fost transmise din
Perioada Renascentista, cum ar fi “Ultima Cina”, etc. Cred ca lucrari de acel tip sunt
proiecte grandioase, §i as vrea ca §i noi sa lasam unele lucrari cu adevarat bune, chiar daca
sunt diferite ca forma, pentru ca lucrarile noastre reprezinta Falun Dafa. Dar substanta va fi
aceeagi. In primul rand, ar trebui sd fie o concepere bund, apoi e nevoie de tehnici si timp, $i
multe alte premise. De aceea am impresia ca pentru a realiza un proiect de acest fel, trebuie
in ansamblu sa ii dedicam multa efort.

Maestrul: Gandesti in mare. Nu fi nerabdator, si fa-o cu calm. Poti crea lucruri pe baza
daca nu sunteti in masura, cineva dupa voi cu siguranta o va face. Umanitatea va crea fara
dubii ceva glorios pentru Dafa, pentru cd Dafa a dat atat de multd binecuvantare omenirii!

(Aplauze)

Intrebare: Maestre, cred cd imaginile de Buddha in picturile chineze sunt foarte bine
decorate, si ca sunt executate cu adevarat admirabil, dar ceea ce este pictat in zilele noastre
este mult simplificat, §i nu mi se pare frumos.

Maestrul: Punctele de vedere sunt diferite. Acesta este modul in care lucrurile se manifesta
aici in acest loc uman. In vremuri diferite, Buddha se manifesta cu imbracaminte diferita
persoanelor din diferitele epoci. Cand am Inceput sa predau Fa si numeroasele Bodhisattva
veniserd sa mad gaseascd, nu va puteti imagina cu ce erau imbracate. Dupa cum stiti, Tn timpul
Revolutiei Culturale fetelor chineze le placea sa imbrace acele uniforme militare de culoare
verde ca iarba. (7ofi rad) Venisera imbracate in uniforme militare de culoare verde ca iarba.
Ceea ce vreau sa spun este cad Buddha manifesta lucruri pe baza notiunilor oamenilor lumii
din diverse epoci. In realitate, imaginea autentica a unui Buddha are un kasaya galben si par
cret de culoare albastru. Desigur, modul de creare a sculpturilor si de pictare a portretelor in
timpurile antice este diferit de cel de astizi. In acele vremuri, imaginile de Buddha pictate
erau decorate splendid si constituiau o bucurie pentru privire. Si aceea era o manifestare in
baza conceptelor oamenilor din acea vreme. Desigur, cdnd cineva poate sd vada adevarata
imagine a unui Buddha, va vedea si paradisul de Buddha si splendoarea corpului de Buddha —
este o manifestare magnifica. Divinitatile, in adins, se aratd oamenilor Tn moduri diferite.

Intrebare: Picturile noastre acum sunt mult simplificate.

Maestrul: Buddha si Bodhisattva infatisate in timpul Dinastiei Tang purtau multe ornamente.
Daca vreti sa va referiti la portretele Dinastiei Tang in picturile voastre, si asta este in regula.

Intrebare: Am petrecut jumdtate de an la Louvre. In timp ce ghidul prezenta portretul
“Giocondei”, I-am auzit vorbind despre divinitatile trecutului. A spus ca Gioconda este o
reprezentare a divinitatilor trecutului, §i ca divinitatile din trecut nu purtau nicio podoaba.
Dar tocmai l-am auzit pe Maestru vorbind despre asta §i sunt confuz.

Maestrul: In acel tablou este reprezentata o fiintd umand, nu o divinitate, si nu este atat de
excelenta precum o considerda lumea. Mai mult, umbrele ce apar nu sunt benevolente.

Intrebare: Ghidul a spus cd tabloul oglindeste aristocraticii din trecut, si cd aristocraticii din
trecut nu purtau nicio podoaba.

Maestrul: Toate acestea sunt parerea fiintelor umane, si cuvintele ghidului sunt lipsite de
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temei. Multe divinitdti din ceruri poarta cercei. Zeitele cerului poartad podoabe, cercei, etc,
care sunt si instrumente ale Fa. Cat priveste divinitdtile cu aspect occidental, se pare ca
Zeitele poarta foarte putine podoabe. Aparent Bodhisattva poartd mai multe. De obicei
divinitatile poartd coliere, si Bodhisattva au in plus siraguri lungi de perle mari de rozariu, cu
adevarat lungi.

Intrebare: Maestre, ce inseamna atunci cand tinerele ceresti presara flori? Nici pana azi inca
nu stiu.

Maestrul: Ele raspandesc flori numai atunci cand este cineva pe pdmant care salveaza
persoane predand 7ao sau Infaptuind lucruri mari si Insemnate. Multi studenti au vazut ca de
fiecare data cand Maestrul preda Fa, ele rispandesc flori. (Aplauze) Incurajeaza fiintele
simtitoare, deci raspandesc flori pentru voi.

Intrebare (traducere): Nu mi se intdmpla des sa vad divinitati in alte dimensiuni, si nici nu
reugesc sa le vad cu claritate. Cum pot sti daca ceea ce pictez este corect? Aceasta este o
mare problema. Ce trebuie sa desenez atunci cand infatisez divinitati?

Maestrul: De obicei, daca cunoasteti cu aproximatie felul lor de a se imbraca si aspectul lor
sumar, atunci acesta este un punct de plecare. Multi discipoli Dafa din jurul vostru au vazut
diferite scene, deci puteti tine cont de descrierile lor. Cand pictati, voi cunoasteti firesc tema
desenului vostru si ceea ce reprezinta.

Intrebare: As vrea sa pun o intrebare referitoare la desenele copiilor. Copiii sunt puri si
inocenti dar nu cunosc nicio tehnica. Atunci cand picteazd, metoda lor expresiva se
indeparteaza mult de cerintele noastre care pretind o abilitate tehnica excelenta?

Maestrul: Da, un pictor este un pictor, un copil e un copil, si un copil nu se compara cu un
pictor. Cand unui copil 1i place sa deseneze, acesta este primul pas in directia de a deveni un
pictor, dar nu inseamna ca este un pictor. Daca cineva picteaza rdu, el nu va fi niciodata
considerat ca cineva Tn masura sd picteze. Va fi mereu o diferenta intre a fi Tn masura sa
picteze si a nu fi in masura sa picteze. Deci copiii trebuie sé studieze si sa se implice serios n
studiul lor. Chiar desenele pentru copii pe care adultii le realizeaza astizi sunt aparute numai
dupa venirea Modernistilor. $i In trecut existau carti ilustrate pentru copii, dar acele ilustratii
erau facute cu tehnici traditionale.

Intrebare: Atunci, dacd copiii vor sd reprezinte lucruri din Dafa, ar fi o problemd daca le-ar
infatisa direct? Sau doar persoanele care detin o pregatire traditionala §i tehnici adecvate,
pot reproduce acele lucruri?

Maestrul: Copiii pot sd practice desenul, si desenele facute pentru a exersa nu pot fi
considerate opere desavarsite, dar ceea ce fac ca tema acasa la cursul de arta de la scoala,
poate fi expus si judecat la scoald. Studentii Scolilor Minghui ar trebui normal sa studieze Fa,
si cursurile de arta ar trebui cu certitudine sa pretinda ca sa se deseneze lucruri ce privesc
Dafa si practicantii, dar acelea sunt doar studii §i teme. Dar imi doresc ca toate cursurile
scolilor de arta sa promoveze tehnicile de baza in maniera clasica si traditionald. De fapt,
infatisand divinitatile fara a avea tehnicd, nu echivaleaza cu insultarea imaginii divinitatilor?
Chiar daca intentia este buna, dintr-o alta prospectiva divinitdtile nu pot fi infatisate la
intdmplare, nu-i aga? Dacd nu sunteti in masura sa pictati, cum puteti reprezenta solemnitatea,
madretia §i integritatea morala a divinitatilor? Desigur, a infétisa practicanti este o exceptie
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In Scolile Minghui, daca studentii vor sa practice desenul, nu este nicio problema, si scolile
pot expune, compara §i critica lucrarile care au fost executate mai bine. Dar eu cred ca
lucrarile de un nivel foarte inalt cer un mare talent, si mai ales pentru expozitii trebuie sa dam
dovada de un grad calitativ impecabil, clasic si profesional.

Intrebare: Cénd se picteazd scene in care apar discipolii Dafa si Maestrul facdind
rectificarea Fa, sunt reprezentati Buddha, Tao si divinitati in alte dimensiuni. Din moment ce
nicio divinitate a vechiului cosmos nu participa la rectificarea Fa, aceasta se poate interpreta
ca o manifestare a corpurilor discipolilor Dafa in alte dimensiuni care iau parte la
rectificarea Fa in alte dimensiuni?

Maestrul: Nu e ca nicio divinitate nu participa. Majoritatea divinitatilor cosmosului nu
participa, dar 1n afard de vechile forte, o parte dintre ele este Tn masura sa urmeze complet
cerintele Maestrului si joacd un rol pozitiv, si mai sunt si soldatii ceresti si comandantii ceresti
care au misiunea de a proteja Fa. Nu e ca divinitatile nu participa — unele divinitati drepte
participd. Le puteti picta. Discipolii Dafa pot dirija puterile divine si Gongul cand au ganduri
drepte, dar este dificil pentru ei sa dirijeze partea divina care si-a completat cultivarea.

Intrebare: Cand discipolii Dafa participd la rectificarea Fa in alte dimensiuni, sunt cu
imaginea de Buddha, Tao si divinitati? Au ei insigi aspectul de Buddha, Tao sau divinitati?

Maestrul: Da, imaginea lor este aceea. Discipolii Dafa se limiteaza la validarea Fa intre
oamenii obisnuiti. In cealaltd parte in esentd nu se misca. Dar cand trimit ganduri drepte fsi
dirijeaza puterile din cealalta parte. Fundamental validarea Fa a fost facut de corpul lor
principal aici, si cand gandurile lor drepte sunt puternice isi pot dirija energia, instrumentele
Fa si puterea lor divind — de obicei este asa.

Intrebare: Atunci ei pot doar sd stea asezati aici?

Maestrul: Este pentru ca lor nu le este permis sa se miste singuri fard corpul principal. Cand
corpul lor principal si-a completat cultivarea se migca Impreuna cu el. Daca s-ar migca fara
corpul principal, nu ar fi ca si cum acea parte ar fi independentda? Si nu ar deveni atunci o alta
fiinta? Ar putea sa va ia locul sau v-ar putea ingela si domina. Asta nu este admisibil. Apoi, tot
ceea ce a fost cultivat nu ar mai fi voi, §i asta nu este permis. De aceea este necesar ca dupa ce
corpul principal a completat fiecare lucru, sa se uneasca in unul. Cum ar fi sa zicem, daca
bratul vostru incepe a se misca pe cont propriu si nu il puteti controla, atunci mai este al
vostru? (Toti rad).

Intrebare: Daca nu se migca in cealalta parte, cum reugesc sa faca lucrurile?

Maestrul: Cine face cu adevarat lucrurile sunteti voi, care validati Dafa in lumea umana.
Sunteti voi cei care trimiteti gdnduri drepte aici, si voi clarificati faptele si salvati oamenii
lumii. Cand gandurile voastre drepte sunt puternice, voi va puteti dirija energia. La niveluri
diferite exista energie, instrumente ale Fa, si gong de diferite niveluri, si cu cat sunt mai
puternice gandurile voastre drepte, cu atat mai puternica este capacitatea voastra de a le dirija.
Spiritul principal al unor studenti se poate desprinde de invelis si poate parasi corpul, si ei pot
dezvolta un rol in rectificarea Fa. Cei al caror spirit principal poate parasi invelisul, sunt in
masura sa controleze acea parte a corpului divin care si-a completat cultivarea.

Intrebare: Existd multi Buddha, Tao i divinitdti in picturile budiste. Le putem folosi ca punct
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de referinta?

Maestrul: Da, puteti.

Intrebare: Stilul cursiv in caligrafie este ceva deviat, atunci asta semnifica faptul ca trebuie
sa folosim stilul regular sau cel oficial atunci cand insemnam cuvinte, poezii pe picturile
noastre?

Maestrul: Cand se scrie cursiv, persoana este sub influenta partii sale negative si notiunile
sale sunt dominante. Cred ca este corect sa se scrie intr-un mod neted si clar. Dat fiind faptul
ca caracterele alfabetice au fost transmise oamenilor de cétre divinitati, a face asta este un
semn de respect fatd de divinitati. Va pot preda doar adevirurile Fa. Ati putea spune: “Imi
place cu adevirat cursivul, si ceea ce am practicat este in cursiv”. In stadiul actual, eu nu ma
ocup de ceea ce fac oamenii obisnuiti, dar discipolii Dafa trebuie sa fie corecti.

Intrebare: Maestre, ne puteti spune vd rugam, ce ganditi despre picturile murale din
Dunhuang?

Maestrul: in antichitate in acel loc se inilta o mare manastire, dar edificiul a fost distrus de
razboaie si de ani de nepasare. Desenele murale din Dunhuang apar in jurul epocii Dinastiei
Tang. Unele dintre ele infatiseaza scene din paradis. Dat fiind faptul ca au fost pictate cand
Buddhismul era infloritor, $i multa lume avea credintd in Buddha si in religii, multi aveau
viziuni ale Buddha sau ale divinitatilor si lumea le reprezenta. Dar, pentru faptul ca in Orient
capacitatea de a picta era putin dezvoltatd, lucrarile lor nu erau atat de perfecte si facute cu
acuratete ca cele din artele occidentale din punctul de vedere al perspectivei si al structurii
corporale. Cu toate acestea, faptul ca acele persoane aveau asemenea capacitate in urma cu o
mie sau doud mii de ani, a permis Buddhismului si artelor in China sd arate splendoarea acelei
culturi antice.

Intrebare: Maestre, as vrea sd pun o intrebare, in ce privesc alte civilizatii antice, cum este
Egiptul si cultura Maya in America de Sud. (Divinitatile in care cred) par sa fie mult diferite
de Buddha, Tao si divinitatile pe care noi le cunoastem. Existau cu adevarat in trecut?

Maestrul: Acele civilizatii au existat cu adevarat. Acele persoane credeau in divinitati
diferite, si multe erau divinitati drepte.

Intrebare: Maestre, in ce priveste animalele divine ceresti ale Orientului §i divinitatile
Orientului, ce instrumente ale Fa au in general?

Maestrul: Oh, este ca si cum m-ati fi intrebat cate particule existd in cosmos. Existd multe,
extrem de multe. Fiecare divinitate poseda instrumente ale Fa, i chiar mai mult de unul. De
exemplu, bolurile, rozariile, clopotele din lemn pe care deseori calugarii budisti le folosesc,
biciuri in forma de coada de cal si spade ale Taoistilor, etc — toate aceste lucruri pot deveni
instrumente ale Fa cu cultivarea persoanei. Cand un calugar insira rozariul sau in fiecare zi
bob dupa bob intonand numele lui Buda, energia in mainile sale creste in timp ce nivelul sau
se ridica si dacd el continua sd le insire, boabele se umplu de energie si chiar si esenta lor se
schimba. Cand, mai tarziu, va reusi in cultivarea sa, fiecare bob va deveni un instrument al
Fa, siintregul sir va forma un alt instrument al Fa. Pentru cei care ating un nivel Tnalt, fiecare
bob este ca o lume care include totul. Extrem de multe lucruri pot deveni instrumente ale Fa.
In timp ce discipolii Dafa valideazi Fa, daci voi scrieti articole pentru validarea Fa, atunci
chiar si acel stilou pe care 1l folositi in fiecare zi a obtinut merite si virtute, si poate in viitor
chiar stiloul vostru va deveni un instrument al Fa. Cand un lucru care a fost folosit de un
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cultivator a obtinut merit §i virtute, poate deveni un instrument al Fa, si asta include
pensulele, penitele si creioanele pe care le folositi pentru a picta sau desena atunci cand
validati Fa.

Intrebare: Maestre, am o intrebare in ce priveste sculpturile. Sculpturile grecesti si romane
au un aspect plin de acuratete. Dar cand imi amintesc de statuile de Buddha din China
aparute in Dinastia Tang, le gasesc (chiar daca nu sunt chiar facute cu acuratete) foarte
induiogatoare. Deci nu cred ca proportiile influenteaza consideratia pe care persoanele o au
fata de divinitati.

Maestrul: Asta este adevarat. Exista Fashen de Buddha si divinitéti pe statuile de Buddha si
ale divinitatilor, deci cu siguranta sunt diferite de statuile obisnuite, si din acest motiv pot
impresiona oamenii. Este exact despre ceea ce tocmai am vorbit. Poporul chinez da multa
importanta exprimarii senzatiilor si ideilor, n timp ce occidentalii tintesc catre exprimarea cu
precizie a ceea ce este la suprafata. Este vorba de doua abordari diferite, si ambele pot
emotiona oamenii. Acele picturi si desene orientale pot impresiona lumea pentru ca
infatiseaza divinitati — nu ar avea avea acelasi efect daca ar reprezenta persoane obisnuite.
Chiar si divinitatile din picturile occidentale pot trezi admiratia. Dar daca picturile occidentale
infatiseaza persoane obisnuite, atunci lumea nu se va emotiona. Dacd competentele si
tehnicile picturilor, desenelor si sculpturilor chineze ar ajunge la perfectiunea si acuratetea
celor occidentale, nu ar deveni mai impresionante si mai vii? Nu puteti considera a fi bund o
opera artisticd imaturd si imperfecta doar pentru efectul generat de o divinitate. O opera de
artd perfectd cu prezenta divinitatii este lucrul cel mai sacru.

Intrebare: Deci trebuie sd ne inspiram din tehnicile lor?

Maestrul: Despre ceea ce vorbesc nu se referd numai la tehnica. Vreau s spun ca ar trebui sa
pictati Tn mod traditional, si sa faceti cat puteti de bine pentru a va perfectiona arta. In acest
mod, va Tmbunatatiti pe voi insiva si in acelasi timp purtati respect fata de divinitati.

Intrebare (traducere): Ceea ce as vrea sd intreb este: folosesc un computer pentru a desena,
si deseori fotografiez prim-planuri. De exemplu, fotografiez deseori prim-planuri cu discipoli
Dafa sau cu persoane comune. Ma intrebam daca pot folosi prim-planuri cu fata unei
persoane, etc., in desenul meu. Nu sunt sigur ca este corect, sau care este criteriul de urmat.

Maestrul: Da, poti. In plus fati de fotografia de prim-plan, puteti inca sa va folositi de
intreaga persoand ca model. Dar trebuie sd aveti un criteriu estetic corect, in loc sa faceti
lucruri dupa placul vostru, bazandu-va pe notiuni umane.

Intrebare: Maestre, sub acest aspect studentii in China sunt mai competenti. Cu alte cuvinte,
au primit o pregatire mai buna. Pot ei furniza anumite lucruri? Ceea ce vreau sa spun este ca
studentii nostri in China ar trebuie sa aiba un mare numar de picturi de calitate superioara
fata de ale noastre.

Maestrul: Pe moment, nu contati pe studentii din China continentald. Pentru moment avem
numai discipoli Dafa din regiuni din afara Chinei continentale care sunt profesionisti in acest
domeniu. Desigur, a gasi in China continentald inca o mie de discipoli Dafa ce sunt excelenti
pictori nu ar fi o problema. Dar acum acolo are loc o persecutie perversa.

Intrebare: Intrebarea mea este, ce legaturi sunt intre film, programele de televiziune §i
picturile actuale §i cele traditionale?
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Maestrul: Nimic nu este scutit de influenta tendintei din timpul sau — din acest motiv aspectul
personajelor din multe desene animate, din punctul meu de vedere este in realitate mai
degrabd urat. Unii care ar trebui sd exprime bundtate nu sunt buni, si in realitate aspectul lor
este mai degrabd malefic. Ceea ce va spun astazi este sa va intoarceti din nou la un parcurs
uman prin intermediul gandurilor drepte, benevolentei, si cu abordari traditionale si drepte. in
timp ce creaza un drum pentru umanitatea viitorului, discipolii Dafa trebuie mai intai sa 1si
regaseasca conceptele lor drepte despre arte.

Intrebare: Maestre, as vrea sa va intreb in ce fel pictura se reconecteaza cu compozitia
muzicala?

Maestrul: In ambele cazuri, trebuie sa creati opera cu ganduri drepte. Inainte am vorbit cu cei
care compun muzica. Tocmai am terminat de vorbit cu ei, deci nu vreau sa vorbesc despre
acest subiect aici. Am vorbit si cu ei mai multe ore.

Intrebare: Maestre, Dvs. ati vorbit despre compasiune, dar eu nu vreau sa pictez o scend
prea mare.

Maestrul: Atunci e bine §i daca pictezi un subiect mai mic. E bine oricum. Daca vrei sa
reprezinti un subiect foarte mic, si nu vrei s redai o scena mare, si daca vrei o pictura de
dimensiuni mici, si aceea va fi bine.

Intrebare: Maestre, ce aspect au cele Opt Grupuri de Gardieni Ceresti ai Legii?

Maestrul: Cele Opt Grupuri de Gardieni Ceresti ai Legii au fost mentionati de Shakyamuni.
El se referea in realitate la opt tipuri de fiinte — opt grupuri de fiinte, de vieti. Am predispus ca
soldatii ceresti 1 comandantii ceresti sa fie gardienii vostri ai Legii si exista si dragoni —
aceste doud grupuri. Desigur, un mic numar de discipoli Dafa au si situatii exceptionale cu
gardienii lor ai Legii. Gardienii Legii ai celorlalte grupuri nu pot fi descrisi cu acuratete,
pentru ca toate fiintele simtitoare din celelalte grupuri trec prin rectificarea Fa. Rimane de
vazut dupa rectificarea Fa daca vor ramane si daca pot reusi.

Maestrul: Deja ai ridicat mana de cateva ori.

Intrebare: Ceea ce vreau si spun este cd Dafa a oferit multe subiecte pentru lucrdrile
noastre. Dupa acesti ani, Dafa a zguduit cerul si pamantul.

Maestrul: Da, asta este adevarat.

Intrebare: Deci sunt cu adevirat emotionat, si cred cd existd cu adevirat multe teme in Dafa
a noastra si merita a fi celebrate. Ca discipoli Dafa §i ca artisti, avem aceastd
responsabilitate, si trebuie sa ne indeplinim sarcina. Dar fara indoiala, in momentul in care
pictam, trebuie sa infruntam multe dificultati. Dupa explicatia Maestrului in persoand, simtim
ca am gasit acum directia pentru multe lucruri. As dori sa ridic problema unui anumit
subiect, si anume, sper ca organizatorii expozitiei noastre de arte frumoase sa organizeze o
coordonare generala in ce priveste temele principale. Asta deoarece avem in minte multe
subiecte din care sa ne inspiram pentru a picta si desena, care sunt mai degraba importante.

Maestrul: Coordonarea la care ai facut aluzie este importanta. Unii au idei bune, pur sa
continuati §i s trasati schitele, apoi cei care sunt in masura sd picteze si sa deseneze pot pur si
simplu sd continue si sa lucreze asupra lor in loc sa 1si imagineze propriile lucrari. $i asa ar fi
bine.
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Intrebare: Unii discipoli Dafa au proiecte optime si idei optime dar competentele lor tehnice
sunt insuficiente. Exact cum facem cu radio si televiziunea pe care discipolii Dafa le-au
fondat, putem sa impartasim informatiile, materialele, desenele §i tehnicile noastre. Trebuie
in primul rdnd sa asiguram calitatea principalelor noastre teme, pentru ca in prima noastra
expozitie a discipolilor Dafa, trebuie sa demonstram un nivel care sa poata reprezenta cu
adevarat discipolii Dafa. De aceea cred ca sunt bune atdt operele mici cdt si operele mari.
Dar este un pic dificil a expune un lucru prea mare. De exemplu, sa spunem ca eu am o idee
optima §i cd cred ca tehnicile mele pot dobandi un anumit nivel, dar ca am senzatia de a nu
putea vedea multe lucruri sau de a nu sti cum sa le desenez sau sd le pictez, in acest caz noi
putem sa ne completam reciproc.

Maestrul: Da, in acest fel trebuie sa faceti. Puteti gési cateva persoane cu misiunea de a
elabora idei si proiecte, si apoi oricine este Tn masura sa le picteze si sa le deseneze, poate
lucra la ele. In acest mod, veti reduce timpul pentru a v imagina operele voastre artistice.
Aveti nevoie doar de o schita de baza aproximativa si generica, si dat fiind faptul ca voi toti
aveti talent si capacitate, veti in masura sa 1l produceti. Cred ca aceasta idee este foarte
constructiva.

As spune ca asta este tot ceea ce aveam de spus. Raman a fi definite unele lucruri mai
specifice, si voi le puteti gestiona bine si puteti reusi sa creati un drum al discipolilor Dafa,
pentru ca tot ceea ce faceti astdzi este de importantd maxima. Daca faceti bine, umanitatea o
va imita; dacd nu faceti bine, umanitatea, o va imita de asemenea. Deci discipolii Dafa trebuie
sa faca bine. Acele lucrari artistice ale voastre care nu sunt bune si nu sunt drepte nu pot fi
prezentate publicului, pentru ca pot influenta umanitatea. De aceea voi nu numai ca trebuie sa
o faceti in mod traditional si drept, sa reprezentati bundtatea, sa reprezentati compasiunea, sa
glorificati Dafa, si divinitatile, dar trebuie, Tn acelasi timp, sd dati dovada de un inalt nivel de
excelenta tehnica, si de un criteriu drept si traditional. (Aplauze)

[Nota traducdtorilor: In timp, este posibil sd efectuam modificari asupra traducerii, in
incercarea de a o face cdt mai fidela textului original. Data ultimei actualizari este: 10
Septembrie 2009]

[Nota traducatorilor: Link spre traducerea in limba engleza:
http://'www.falundata.org/book/eng/lectures/20030721L_2.html]
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